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Takdim

Bir Ses Yaratan Kudret: Dogumunun 140. Yilinda Yahya Kemal baslikli kitap
icin bu 6nso6zii yazmak benim i¢in hem bir onur hem de bir ayricalik. Bu
calisma, Yahya Kemal Beyatli'nin hayat, diisiincesi ve katkilarinin kalict
gecerliliginin bir kanitidir. Tlirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden bi-
rinin zengin kiiltiirel, tarihi ve entelektiiel mirasi lizerinde diistinmemizi
saglayan bu kitap, Yahya Kemal'in dogumunun 140. yildonimii anisina
Uluslararast Balkan Universitesi tarafindan diizenlenen bir sempozyu-
mun bildirilerinden olusmaktadir.

Tarihi Uskiip sehrinde dogan Yahya Kemal Beyatli, Balkanlar'in ve
Tiirkiye'nin kiiltiirel ve entelektiiel tarihinde essiz bir konuma sahip-
tir. Kokleri Tiirk ve Islam edebiyatinin klasik geleneklerine dayanan
siirleri, gecmisin estetik duyarliliklarini gelecegin 6zlemleriyle birles-
tirerek modern diinyaya bir koprii vazifesi gormektedir. Eserleri za-
manin otesine gegerek okuyuculara sadece sanatsal bir giizellik degil,
ayni zamanda kimlik, aidiyet ve insanlik durumu temalarina dair de-
rin diisiinceler de sunuyor. Kiiltiirel kesismelerden beslenen ve ente-
lektiiel kesifleri tesvik etmeye kendini adamis olan Uluslararas: Bal-
kan Universitesi'nde Yahya Kemal'in mirasi bizim igin derin bir yanki
uyandiriyor.

Yahya Kemal, Osmanl siirinin klasik gelenekleri ile modern Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin gelismekte olan duyarliliklar: arasinda koprii kurarak
modern Tiirk edebiyatinda essiz ve doniistiiriicli bir yere sahiptir. Onun



siirsel vizyonu, Divan edebiyatinin estetik mirasi ile Bat1 edebiyati gele-
neklerinin etkilerini ustalikla uzlastirmis ve essiz bir sentez yaratmaistir.
Yahya Kemal sadece bir sair degil, ayn1 zamanda modern Tiirk kimligi
ile tarihi ve kiiltiirel kokleri arasindaki bag: yeniden kurmaya calisan
bir kiiltiir mimariydi. Kendi Gok Kubbemiz ve Eski Siirin Riizgariyle gibi
eserleri, derin bir ritim duygusunu, dilsel saflig1 ve derin bir tarih an-
layisin1 yansitarak onu Tiirk siirinde neo-klasik modernizmin onciisii
yapmustir. Klasik formlari yeniden canlandirirken onlara taze ve ¢agdas
bir bakis acis1 katan Yahya Kemal, mirasi gelenek ve modernlik arasin-
daki dengede gezinen sairlere, yazarlara ve diistiniirlere ilham vermeye
devam eden zamansiz bir figiir haline geldi.

Yahya Kemal Beyatli, Osmanli mirasi ile Tiirkiye Cumhuriyetinin 6z-
lemleri arasindaki kiiltiirel ve entelektiiel ucurumu kapatan bir vizyo-
ner olarak modern Tiirk diistincesinde 6nemli bir yere sahiptir. Kim-
lik, tarih ve medeniyet lizerine diistinceleri, kiiltiirel modernlesmenin
zorluklariyla derin bir yanki uyandirmaktadir. Yahya Kemal, Tiirk
kimligini gecmisten bir kopus olarak degil, Anadolu, Isldm ve Akdeniz
medeniyetleri de dahil olmak iizere cesitli etkilerle zenginlesen bir de-
vamlilik olarak gormiistiir.

Onun “yenilenmede siireklilik” felsefesi, tarihsel hafizanin ilerlemey-
le nasil bir arada var olabilecegini anlamak icin bir cerceve sunuyor-
du. Kiiltiiriin, dilin ve sanatin kalic1 giiciinii vurgulayarak, hizla degi-
sen bir diinyada kimligin karmasikligini asmak i¢in bir bakis sundu.
Hem zengin geleneklerine bagli hem de modern yeniliklere agik bir
Tiirkiye vizyonunu dile getirdigi icin fikirleri sadece edebiyat: degil
milli bilinci de etkiledi ve onu modern Tiirk ulusunun entelektiiel tari-
hinde merkezi bir figiir haline getirdi.

Yahya Kemal'in hayatini ve katkilarini anarken, onun dogdugu ve ilk
egitimini aldig1 sehir olan Uskiip’le olan derin bagini da hatirliyoruz.
Bir zamanlar Uskiip'ten “kayip sehir” olarak bahsetmis olsa da eser-
leri ve 6zellikle bu etkinlik, Uskiip'in Tiirk tarihi ve kiiltliriiniin canli
ve kalic1 bir sembolii olmaya devam ettigini teyit etmektedir. Yahya
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Kemal’in mirasi1 bu bdlgenin kiiltiirel dokusuna ayrilmaz bir sekilde
baglidir ve onun zamansiz siirleri nesiller boyunca akademisyenlere,
ogrencilere ve sanatcilara ilham vermeye devam etmektedir.

Bu yayin sadece Yahya Kemal'in 140. dogum giinlinii anmakla kalmi-
yor, ayni zamanda eserlerini yeniden ziyaret etmek ve yeniden kes-
fetmek icin bir davet niteligi tasiyor. Kendi zamanimizin karmasikligi
icinde yol alirken onun i¢goriilerinden yararlanmamiz i¢in bize mey-
dan okuyor. Kimlik, aidiyet ve giizellik temalarini bir araya getirme
becerisi, glinlimiiziin hizla degisen diinyasinda anlam arayan herkes
icin yol gosterici bir 151k olmaya devam ediyor. Yahya Kemal, eserleriy-
le Balkanlar ve Anadolu arasindaki manevi ve kiiltiirel baglar1 6lim-
siizlestirmistir. Buglin onun mirasi, Tiirkiye ve Kuzey Makedonyanin
tarihi baglarini hatirlatmakta ve modern baglamda kiiltiirel diyalog ve
karsilikli anlayis: tesvik etmek icin bir ilham kaynagi olmaktadir.

30-31 Mayis 2024 tarihlerinde diizenlenen Bir Ses Yaratan Kudret: Do-
gumunun 140. Yilinda Yahya Kemal baslikli sempozyum, seckin aka-
demisyenleri, sairleri ve kiiltiir meraklilarini bir araya getiren dikkate
deger bir toplant1 oldu. Katilimcilar iki giin boyunca Yahya Kemal'in
edebi, tarihi ve kiiltiirel katkilarini diisiindiiriicii sunumlar, paneller,
siir dinletileri ve ilgi cekici tartismalar aracilifiyla kesfettiler. Etkinlik,
Yahya Kemal'in ruhunu okumalar ve performanslarla hayata geciren
yerel sairlerin ve sanatc¢ilarin katilimiyla zenginlesti ve bir diislince,
ilham ve sanat atmosferi yaratti.

Bu sempozyumun entelektiiel canliligini yansitan bu kitap, bu ¢aba-
ya katkida bulunan bircok kisi ve kurumun isbirligi ile ortaya cikt1.
Prof. Dr. Mehmet Samsakg¢t'ya ve Yahya Kemal'in eserinin kalic1 geger-
liligini aydinlatan goriisleriyle katkida bulunan seckin konusmaci ve
katilimcilara en derin slikranlarimi sunarim. Onlarin bilimsel titizligi
ve yaratici vizyonu, Yahya Kemal’in mirasini daha derinlemesine anla-
mak isteyen herkes icin degerli bir kaynagi ortaya ¢ikardi.

Sempozyum, ortak kiiltlirel mirasimiz1 koruma ve tanitma konusun-
daki kolektif kararliligin altini ¢izen Yunus Emre Enstitiisli, Yahya
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Kemal Enstitiisli ve Koprii Dernegi'nin destekleri sayesinde miimkiin
oldu. Bu giizide kuruluslarimiza katkilarindan dolayi ¢cok tesekkiir edi-
yoruz. Ayrica, yorulmak bilmeyen ¢abalariyla bu sempozyumun basa-
ril1 gegmesini ve bu kitabin yayinlanmasini saglayan Uluslararasi Bal-
kan Universitesi'nin idari ve akademik personeline de tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Uluslararas1 Balkan Universitesi Rektorii sifatiyla, bu kitab1 Balkan
Universitesi Yayinlari’'nin bir eseri olarak okuyucu kitlesine sunmak-
tan biiylik gurur duyuyorum. Bu kitabin okuyuculara ilham vermesini,
yeni sorulara yol agmasini ve Yahya Kemal'in edebiyata, kiiltiire ve dii-
siinceye yaptigi essiz katkilarin daha fazla arastirilmasini tesvik etme-
sini umuyorum.

Yildoniimleri belki bir “takvim oyunu” olarak goriilebilir ancak hayal
gliclinii de kigkirtir. Yahya Kemal'in dogumunun 140. yili da bize de-
rinlikli bir entelektiiel merak i¢in bir vesile sundu. Simdi sizleri bu
kitabin sayfalarini karistirmaya ve Yahya Kemal'in diinyasina dalmaya
davet ediyorum.

Prof. Dr. Liitfi Sunar

Uluslararasi Balkan Universitesi Rektorii



Sunus

20. ytizy1l Tiirk Edebiyatinin biiylik ve etkili sair / miitefekkirlerinden
birisi olan Yahya Kemal, 1884 yilinda Uskiip’te diinyaya gelmis, 9 yil
yil siiren Paris déneminden sonra Istanbul’a donmiis; burada cok kisa
siire icerisinde fikir, zevk ve estetik sahalarinda hakli bir sohrete ka-
vusmustur. Balkan Harbinin acilarinin ¢ok taze oldugu s6z konusu
periyotta Yahya Kemal, bir medeniyet sehri kabul ettigi Istanbul’u ve
Istanbul'da temerkiiz eden kiiltiirii merkeze almis; derslerinde, soh-
betlerinde, konferanslarinda ve matbuatta ¢ikan yazilarinda yepyeni,
taze bir nefes gibi vatan ufuklarinda esmistir. O'nun tarih, vatan, milli-
yet, edebiyat ve medeniyet konularindaki perspektifleri, giiniiniin
aktiialitesini besledigi gibi bugiliniin okurlarina da cok degerli bakis
acilar1 kazandirmaktadir.

Yahya Kemal “evlad-1 fatihan”dandir. Yani kendi ifadesiyle “her yaz
simale dogru asirlarca” kosan akin beylerinin siildlesinden, sulbiin-
dendir. Her ne kadar Paris gibi bir kiiltiir ve sanat merkezinde yillar
gecirmis, asil sahsiyetini Istanbul gibi bir payitahtta bulmus olsa da
Uskiip ve genel olarak Rumeli, O'nun hafizasindan hic¢ silinmemis,
bu aziz topraklarin, medeniyetimizin en glizel ¢izgileriyle akset-
tirdigi gercegi daima O’nun odaginda bulunmustur. Biitiin somut ve
soyut hatiralariyla Uskiip, Yahya Kemal'in zihniyetini, tarih ve vatan
suurunu, dolayisiyla estetigini ve sanatini beslemeye 6mri boyunca
devam etmistir.



xii | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Bu itibarla, Yunus Emre Enstitiisii olarak, Aziz Sair’in dogdugu ve sah-
siyetinin ilk ilmeklerinin 6riildiigii sehir Uskiip'te, Uluslararasi Balkan
Universitesi'nin genel koordinatorliigii ve ev sahipliginde 30-31 May1s
2024’te gergeklestirilen Bir Ses Yaratan Kudret: Dogumunun 140.
Yildoniimiinde Yahya Kemal Beyatli baslikli uluslararas: sempozyu-
ma destek vermekten, bu degerli organizasyonun paydaslarindan
birisi olmaktan onur ve gurur duyuyoruz. Faaliyetlerini Tiirkiye’nin
kiiltiirel, sanatsal ve akademik birikimini diinyaya tanitmak maksaduy-
la gerceklestiren Yunus Emre Enstitiisti, Yahya Kemal gibi biiyiik bir
degerin yeniden hatirlanmasina, tartisilmasina, tam ve dogru sekilde
anlasilmasina imkan saglayan bu etkinligi kendi faaliyet alaniyla ayn1
cizgide telakki etmektedir.

Sempozyumda sunulan bildirilerin, etkinlik gilinlerindeki tartigsmalar,
katkilar, eklemelerle genisletilerek ve gozden gecirilerek metin haline
getirilmesi ise elinizdeki degerli kitab1 olusturmustur. Her biri Yahya
Kemal’in farkl: bir cephesine odaklanan, O'nun fikir ve estetigini ay-
dinlatan bu etiitlerin, akademi gevresi icin oldugu kadar genel okur
kitlesi i¢in de faydali ve ufuk agic1 oldugu kanaatindeyiz.

Basta Uluslararas1 Balkan Universitesi olmak {izere organizasyonda
katkis1 olan biitiin kurum ve kisilere gayret ve ciddiyetleri icin tesek-
kiir ediyor, bu tlirden faaliyetlerin daima destekgisi olacagimizi belirt-
mekten seving ve mutluluk duyuyorum.

Prof. Dr. Abdurrahman Aliy

Yunus Emre Enstitiisii Baskani



“KAYBOLMAYAN” SEHRINDE YAHYA
KEMALi ANMAK...

Ailesinden kalan ve bugilin Yahya Kemal Miizesi'nde teshir edilen kii-
clik bir Mushaf’taki kayda gore Yahya Kemal, “14 Saferii’l-hayr 1302 /
20 Tesrin-i Sani 1300 Sali giinii, saat on bir bucuk raddelerinde”, Uskiip'te
dlinyaya gelmisti. Bu tarih, miladen 1 Aralik 1884’e tekabiil ediyordu.

Babasinin verdigi adla Ahmed Agah, ilk siirlerindeki imzas1 ile Agah
Kemal, nihayet kendisine sectigi adla Yahya Kemal, cok sevdigi, yillar
sonra yazdig1 bir siirinde vefatini s6z konusu ederken “Acidan ¢ildira-
caktim” dedigi annesini kaybettikten sonra bir ara Selanik’te 6grenimi-
ne devam etmis, 1902'de lise tahsili icin Istanbul’a gonderilmisti. Kayit
zamani olmadig1 i¢cin donemin idadilerinin hicbirine giremeyen, kisa
siire sonra da Paris’e firar eden, burada 9 yil gesitli kolejlerde 6gre-
nim goren Yahya Kemal, bunlarin hi¢birinden mezun olmamaissa da
¢ok suurlu bir okuma ve arastirma evresinden sonra, donemi i¢in ¢cok
taze, ¢ok canli, gliciinii tarihi ve aktiiel realiteden alan, uygulanabilir
bir tefekkiir ve ince bir siir zevki ile Istanbul’a donmiistii.

Cok kisa siire icerisinde Dariilfiinun'daki dersleri, istanbul'un cesit-
li ilim ve kiiltiir mahfillerindeki konusmalari, gazete ve dergilerde-
ki makaleleri, en 6nemlisi yepyeni bir duyus ve tertemiz bir Tiirkce
ile yazdig: siirleri ile Yahya Kemal, 6zellikle 1915ten itibaren kiiltiir,
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sanat, edebiyat kamuoyunun baslibasina bir mevzuu ve kendisinden
yasli sairlerin ilgi odagi, gencglerin kutbu haline gelir.

Milli Miicadele déneminde Yahya Kemal “sahnenin disinda”, yani Is-
tanbul'dadir. Derslerinde, sohbetlerinde, ¢ok cetin ve siki bir sansiir
altinda ¢ikarilmaya calisilan gazetelerdeki yazilarinda, 6grencileriyle
birlikte yayimladig1 Dergdh dergisinde, nefesinin yettigi ve kaleminin
isledigi her yerde Kuva-y1 Milliye'yi destekleyen Sair, zaferin ardindan
Meclis’e girerek Urfa mebusu olmus, daha sonra Hariciye'ye intisapla
Varsova, Madrid ve Karaci el¢ilikleri yapmistir. Arada da Yozgat, Tekir-
dag ve ¢ok sevdigi, bir 6mriin, bir semtini bile sevmek i¢in yetmeyece-
gini sdyledigi Istanbul'dan milletvekilleri s6z konusu olmustur.

Yahya Kemal bu parlamento ve hariciye hizmetlerinin yaninda siir ¢a-
lismalarina asla ara vermemis, daima en miikemmelini, kusursuzunu
yakalamaya calistig1 ifadenin pesinde olmustur. Bu duyus, form ve dil
miikemmelligi O'nu yillar, donemler ve zevkler degisse de daima oku-
nan, lizerinde diisliniilen, kelimenin tam anlamiyla “klasik” bir sair
yapmistir. Yani eskimeyen, unutulmayan, zamanlar iistii, “her devrin
cagdast” bir deger...

Sair'in dogdugu, ailesinde ve mekteplerinde ilk tahsilini aldig1, milli ve
manevi ikliminden cok beslendigi, ilk ask ve siir tecriibelerini yasadi-
g1, arada kisa ayriliklar, uzaklagsmalar olsa da 18 yasina kadar havasini
teneffiis ettigi Uskiipte faaliyet gosteren Uluslararas: Balkan Univer-
sitesi olarak, 2024 yil1 icerisinde yani dogumunun tam 140. y1ldonii-
miinde Sair’i farkli vecheleri ve cepheleriyle anmak istedik. Yahya Ke-
mal’in tabiriyle her ne kadar “sene-i devriyeler takvim oyunlart” iseler de
yine Sair’e gore bunlar “yine insanin muhayyilesine zevk veriyor”lar. iste
elinizdeki kitap, bu yildoniimiinii firsat bilerek O’nu yeniden okuma,
tartisma ve degerlendirme istek ve cabasindan dogmus bir mesainin
urtinuddr.

30-31 Mayis 2024 tarihlerinde, Uluslararasi Balkan Universitesi'nin
koordinatorliigli ve ev sahipliginde gerceklestirilen program, sem-
pozyum, siir dinletisi, slayt gosterisi, panel ve gezi [Yahya Kemal'in
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Uskiipii]den olusmustur.! ilk giin, bildirilerin sunulmasindan 6nce
Kuzey Makedonyanin Tiirk derneklerinden olan Koprii Dernegi genc-
leri, katilimc1 ve davetlilere basarili bir siir dinletisi sunmuslar, teatral
bir hava icerisinde Yahya Kemal'in siirlerini okudular. 2. oturumdan
sonra Uluslararas1 Balkan Universitesi'nden Dr. Ogr. Uy. Seyhan Mur-
tezan Ibrahimi’nin yonetiminde Kuzey Makedonyali sairler iizerinde
Yahya Kemal tesirlerinin tartisildigi bir panel gerceklestirildi.? Ilk
giinlin sonunda Prof. Dr. Mehmet Samsakg¢1 Yahya Kemal Miizesi Ar-
sivinden fotograflarla bir Yahya Kemal sunum yapti. Sempozyumun
basariyla tamamlanmasinin ardindan da Sair’in Uskiipte gecen cocuk-
luk ve ilk genclik yillarina dair basarili calismalar: bulunan Dog. Dr.
Ertugrul Karakus'un rehberliginde “Yahya Kemal'in Uskiip'i” gezildi.

Gercgeklesmesi maddi-manevi feragatlere vabeste olan bu etkinlikler
dizisinde pek ¢ok kurum ve kisinin payi, emegi s6z konusudur. On-
celikle projeye en basindan itibaren sicak bakan Uluslararasi: Balkan
Universitesi Rektorii Sayin Prof. Dr. Lutfi Sunar’a, heyecan ve moti-
vasyonumuzu artiran destekleri, daima olumlu geri dontisleri i¢in te-
sekkiirlerimizi sunuyoruz. Yine ¢alismanin biitiin asamalarini yakin-
dan takip eden, siirecin saglikli ilerlemesi icin ¢ok samimi bir gayret
gosteren Rektor Yardimcisi ve Tiirkce Ogretmenligi Boliimii Bagkani
Sayin Dr. Ogr. Uy. Seyhan Murtezan ibrahimi'ye de tesekkiir ederiz.

Maddi destekleriicin Yunus Emre Enstitiisii Baskanligi'na; genglerinin siir
performanslariyla organizasyona renk katan Koprii Dernegine, hassaten
dernek baskani Sayin Hiisrev Emin’e; programa Baskan ve Idare Miidiirii
diizeyinde istirak eden - Yahya Kemal Enstitiisiiniin, blinyesinde faaliyet

1 Sempozyum, canli olarak Uluslararasi Balkan Universitesi’nin kurumsal Youtube adresinde
yayimlanmistir. Acilistan kapanisa kadar biitiin oturumlar halen ayni sayfada erisime aciktir.
Acilis konusmalari, oturumlar, panel ve kapanil icin ilgili sayfayi ziyaret edebilirsiniz: https://

www.youtube.com/@ibuskopje

2 Bu panelde konusulanlar oldugu gibi kitaba alinmamistir. Daha derli toplu olmasi igin pan-
elde yoneltilen sorulan sorularin cevaplari sair ve yazarlardan yazili olarak rica edilmis, gon-
derilen metinler kitaba derc edilmistir. Yalnizca rahatsizligl sebebiyle cevaplarini yazili olarak
gonderemeyen Sayin Eylip Salih’in paneldeki konusmasi Arastirma Gérevlileri Berna Beyoglu
ve Banu ismaili tarafindan desifre edilerek metne eklenmistir. Kendilerine miitesekkiriz.
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gosterdigi - Istanbul Fetih Cemiyeti'ne, Baskan Sayin Prof. Dr. Mehmet
Karpuzcu ve Idare Miidiirii Sayin Giilcan Aren’e ayrica miitesekkiriz.

Davetimize icabet eden, orijinal ve ufuk acici bildirileriyle Yahya Ke-
mal’in biraz daha tam ve dogru anlasilmasindaki katkilari, daha da
miihimi elinizdeki ¢alismayi teskil eden metinlerini zamaninda pay-
lasmalar1 dolayisiyla konusmaci hocalarimiza; oturumlar: yoneten
Kuzey Makedonyali meslektaslarimiza; panele katilimlar: ve edebi
kariyerlerinde ve zihin diinyalarinda Yahya Kemal’in yeri ve 6nemini
aktaran sairlerimize tesekkiir ediyoruz.

Biitlin organizasyonlar gibi Bir Ses Yaratan Kudret: Dogumunun 140.
Yilinda Yahya Kemal baslikli bu etkinlikler dizisinin basariyla gercek-
lesmesi siirecinin gizli emektarlar: da s6z konusudur. Bu itibarla sii-
recin biitiin asamalarindaki destek ve samimi cabalari icin Egitim Fa-
kiiltesi Tiirkce Ogretmenligi Boliimii 6gretim iiyresi Dr. Miimin Ali'ye;
Arastirma Gorevlileri Berna Beyoglu ve Banu ismaili'ye; sempozyu-
mun sunuculugunu iistlenen ve basariyla gerceklestiren Berna isak’a;
Bildiri Ozetleri Kitapcig1 ve duyuru materyallerinin hazirlanmasi ve
basimi, teknik destekleri, nihayet elinizdeki kitabin bask: asamalarin-
daki mesaileri icin Uluslararas1 Balkan Universitesi personeline tesek-
kiir etmeyi, ifas1 zevk veren bir bor¢ addediyoruz.

Yahya Kemal, dogdugu, biiyudiigii, sahsiyetinin tesekkiiliinde cok
onemli ve degerli yeri olan, 0mriiniin ilerleyen yillarinda daima uzak-
tan sevdigi ve hatirladig1 Uskiip i¢in “Kaybolan Sehir” tabirini kullan-
mus olsa da bu program vesilesiyle bir kez daha gortilmiistiir ki Uskiip,
Tiirk tarih ve medeniyetinde kaybolmayan, kaybolmayacak, daima
“var olan, var olacak” bir sehirdir. Bu degerli varligin ¢cok 6nemli bir
cephesini de tek basina Yahya Kemal teskil edecektir.

PROF. DR. MEHMET SAMSAKCI
Uluslararas1 Balkan Universitesi Ogr. Uy. /

Yahya Kemal Enstitiisti Miidiirii
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Yahya Kemal'in iki Siiri ve Bir Terciimesi






«BULBULUN OLUMU GULDEN MiDiR?
“RINDLERIN OLUMU” ve KLASIK
EDEBIYAT(LAR)"

Berat Agil”

Ozet

Gec¢misten giliniimiize edebiyatin ortak mevzularindan birisi agktir. Her ne
kadar glintimiizde ask, farkl: dillerin edebiyatlar: tarafindan ayr1 ayr sekill-
erde ele alinsa da eski zamanlarda bu konunun islenme bi¢iminde bazi
miisterekler mevcuttu. Buglin Miisliiman olarak bilinen milletlerin klasik
edebiyatlarindaki misterekler nispeten daha iyi ¢alisilmis olsa da Hristiyan
olarak bilinen milletlerin klasik edebiyatlariyla Miisliiman milletlerin edebi-
yatlari arasindaki ortakliklara ¢ok az deginilmistir. Ask konusu s6z konusu
mukayeseye imkan saglamaktadir.

Ask temasinin islenmesinde en sik basvurulan istiarelerin basinda siiphesiz
giil ve biilbiil gelmektedir. Bu nedenle klasik Tiirk edebiyatinda ask konusu,
giil ve biilbiil iligkisi {izerinden c¢okga anlatilmistir. Oyle ki, tahfif ve tezyif
maksadiyla bile olsa bu edebiyata “giil-biilbiil” edebiyat: denebilmistir. Klasik
edebiyatin unutulmaya yiiz tutup bir hafizanin hatirlanmas: sadedinde ele
alindig1 bir donemde Yahya Kemal tarafindan yazilmis olan “Rindlerin Oliimii”
adli siir giil-biilbiil muasakasinin bir motife doniismesini, istiarelesme-
sini, alegorik bir anlatiya kavusmasini ve farkli kiiltiirlerdeki tezahiirlerini

Bu yazi, ayni adla Bir Ses Yaratan Kudret: Dogumunun 140. Yilinda Yahya Kemal, International Bal-
kan University, Mayis 30-31, 2024, Uskiip’te sunulmus olup elinizdeki kitap icin yeniden yazilmistir.
Yaziyi okuyup degerli goriislerini benimle paylasan Mehmet Samsakgi’ya ve Habil Saglam’a, ayrica
kaynak temini konusunda yardimlarini grdiigiim ilhan Siizgiin’e tesekkiir ederim.

*%

Prof. Dr., Bogazici Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii, e-posta: berat.acil@bogazici.edu.tr
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incelemeye mahal vermektedir. Elinizdeki teblig, Yahya Kemal'in bir motif
tizerinden klasik edebiyatlar1 nasil ele aldigini anlamaya calisacak, sairin
klasikle kurdugu iliskinin bu siirde tebelliir edip etmedigini sorgulayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, “Rindlerin Oliimii”, Giil, Biilbiil, Ask, klasik
edebiyat

IS THE NIGHTINGALE THE CAUSE OF THE ROSE?
“RINDLERIN OLUMU” AND CLASSICAL LITERATURE(S)
Abstract

Love has been one of the most common subjects in literature throughout
the ages. Although different literary traditions address love in different ways
today, there were notable commonalities in how this theme was handled in
ancient times. While we are fortunate to have well-studied examples of love
in the literature of so-called Muslim societies, little attention has been paid
to the commonalities between the classical literature of so-called Christian
societies.

The theme of love offers us an opportunity for such a comparison. The rose
and the nightingale are two of the most frequently used metaphors in love
narratives across various literatures. In classical Turkish literature, the rela-
tionship between the rose and the nightingale is often employed to express
the theme of love. Over time, it became a common attitude to refer to classi-
cal Turkish literature as the tale of “the rose and the nightingale.”

The poem “Rindlerin Oliimii” by Yahya Kemal allows us to examine how the
love between the rose and the nightingale evolved into a motif, metaphor, and
eventually an allegory, as well as its manifestations in various cultures at a
time when classical literature was being forgotten and relegated to memory.
In this analysis, I will attempt to understand how Yahya Kemal engaged with
classical literature through a motif and explore whether the poet’s relation-
ship with the “classic” is reflected in this poem.

Keywords: Yahya Kemal, “Rindlerin Oliimii”, Rose, Nightingale, Love, classi-
cal literature
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Giris

Gecmisgle, klasik kiiltiir ve edebiyatla iliski ve muhasebe her toplum
icin oldugu gibi Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerini yasayip
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna taniklik eden, hatta katk: sunan
edebiyatcilar acisindan da sancily, gelgitli ve yipratici olmustur. Tiirki-
ye'de klasik edebiyattan modern edebiyata gecis tecriibesine yonelik
tutumlarda bahsi gecen tavir ve ruh hallerinin tamaminin izlerini gor-
mek miimkiindiir. Nitekim uzun yillar boyunca, entelektiiel cevreler-
de oldugu kadar akademide de modern Tiirk edebiyatinin klasik Tiirk
edebiyatindan keskin bir kopusu temsil ettigi iddia edilmis, buna dair
yayinlar yapilmistir. On dokuzuncu yiizyilin son ceyreginde baslayan
bu anlayis Namik Kemal ve onun neslinden edebiyatcilar tarafindan
da benimsenmis, yirminci yiizyilin baslarinda genelgecer bir yarg: ha-
lini almistir. 1980’lerden sonra bu yarg: elestirilmeye,' edebiyatin bir
biitiin oldugu vurgulanmaya baslanmistir. S6z konusu elestirmenlerin
erken orneklerinden biri olan Abdiilhak Sinasi Hisar hem bu anlayisin
baslangic noktasini hem de ona itirazini su sekilde dile getirmektedir:
“Kudemadan Yenisehirli Avni Bey 1883’te vefat edince Divan Edebiya-
tinin kapanmis oldugu sdylenirdi. Halbuki 20. asrin baslangicindan
beri Yahya Kemal, 1958'de oliinceye kadar, Divan Edebiyatinin siirine
devam eder.” (Hisar, 2006, s. 54) Her ne kadar klasik edebiyatin 1958’
kadar devam ettigi ve Yahya Kemal siirinin klasik siir oldugu iddias:
tartismal1 olsa da Yahya Kemal'in yazdig: siirin klasik siirle yakin bir
iligki icinde oldugu asikardir.

Gecmis ve klasik edebiyat hakkinda yogun bir sekilde diisiinmiis, ha-
yatinin farkli dénemlerinde birbirinden farkli bakis agilarina sahip ol-
mus isimlerin baginda Yahya Kemal gelmektedir. i1k genglik yillarin-
da Uskiip'ten Istanbul’a gelen sair, kendi deyimiyle “firar” edip Paris’e

1 Bumeseleyi ele alan bircok calisma bulunmaktadir. Bununla beraber klasik edebiyata dair olum-
suz yargilarin tarihgesini elestirel bir bakis acisiyla sunan bir calisma icin bkz. (Holbrook, 1998)
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kacmis ve yillarca orada yasadiktan sonra Istanbul’a geri donmiistiir.?
Hayatinin bu farkli safhalarinda edebiyata dair fikirleri degismekte
olan Yahya Kemal, klasik edebiyatla ilgili olarak da farkli donemlerde
farkli bakis acilarina sahip olmustur.

Yahya Kemal'in gecmisle kurdugu iliskinin izlerini siirebilecegimiz,
onun dilisiinme bi¢imini tartismamiza imkan veren siirlerinden biri
bugiine kadar iizerinde, nedense, pek durulmamis “Rindlerin Olimii”
adli manzumesidir. Aruzun “fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe'iliin” kalibiy-
la kaleme alinmus siir iki dortliikten miitesekkildir. Siirde rind, Hafiz,
Siraz ve giil-biilbiil hikayesi birer motif olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Klasik edebiyatin temel motiflerinin bu siirde neden ve nasil kulla-
nildigini ele alacagim bu yazida oncelikle rind kavramina deginmek
istiyorum. Bunu yapabilmek i¢in Yahya Kemal'in kullandig1 bicimiy-
le “rind”in klasik Arap siirinden neset edip bir yandan klasik Fars ve
Osmanli siirine 6te yandan orta ¢ag Ispanya, Fransa ve Avrupa siiri-
ne intikal eden Uzri askla baglantisina deginecegim. Uzri aski daha
iyi anlayabilmek icin de Yahya Kemal'in Paris’ten dondiikten sonra
bir siire ¢okca ilizerinde durdugu -bugiinlerde tarihgilikte moda hali-
ne gelen- “bahr-i sefid havza-i medeniyeti” fikrini tartisacagim. Daha
sonra hafiza, melal, tarih gibi kavramlara Yahya Kemal’in nasil yaklas-
tigina deginip “Rindlerin Oliimii” adli siirin modern bir bakis acisiy-
la yazildigina yonelik iddiami temellendirmeye calisacagim. Hafiz'in
rindlikle iligkisini ele aldiktan sonra giil ve biilbiil hikayesine deginip
Hafiz ve Yahya Kemal'in yasamlarinda olmasa bile kabirlerinde ortak
bir noktada bulustuklarini gésterecegim. Sonuc olarak “Rindlerin Olii-
mii” adl: siirin tamamaiyla modern bir siir oldugunu bu yiizden Kendi
Gok Kubbemizde yer aldigini iddia edecegim.

2 Yahya Kemal’in hayati icin bkz. (Ayvazoglu, 1995)
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Her ne kadar Yahya Kemal’i cok iyi taniyan Ahmet Hamdi Tanpinar
onun “daima ‘edebi ekol’ fikrinden kacmis ve bilhassa nazariyelerin
esere miidahalesini isteme”digini (Tanpinar, 1995, s. 110) iddia etmis
olsa da Yahya Kemal'in Paris’ten dondiikten sonra nazariyelerle ugras-
t181 malumdur.

Akdeniz Medeniyet Havzasi, Nev-Yunanilik

Yahya Kemal hayat: boyunca gecmisle muhasebesini siirdiirmiistiir.
Paris’ten dondiikten sonra gecmis ve bugilin arasinda bir bag aramis
ve bunu ilk 6nce Fransadan edindigi fikirlerle insa etmeye calismis-
tir. Ge¢misi bugiine baglayacak bir har¢ pesinde kosmus, bunu Berg-
son'un “dureé” kavraminin bir tiir gevirisi ve yorumlanmasi olan “im-
tidat” fikri etrafinda sekillendirmeyi tasarlamistir. Ileride poetik bir
motife doniisecek olan bu fikir, hayatinin bu asamasinda onu Akdeniz
Medeniyet havzasi fikrine yoneltecektir. Nitekim onunla ilgili en dakik
hatiralardan birini yazan Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore “Yahya Kemal,
Paris’ten doniiste, ayrica bir de “[b]Jahr-1 sefid havza-i medeniyeti” (Hi-
sar, 2006, s. 18) fikrini yaninda getirmistir. Yahya Kemal, Nev-Yunani-
lik fikrini de icine alacak bu bakis acisini Yakup Kadri Karaosmanoglu
ile birlikte savunacak, bu fikrin siir yoniinii kendisi yoguracakken Ya-
kup Kadri de nesir yoniini temsil etmeye ¢alisacaktir. Yahya Kemal bu
tecriibeyi yillar sonra su sekilde animsayacaktir:

“Zannederim ki yenilesmis edebiyatimizin, niimune olarak gordigi
en yakin Fransiz eserlerinden kurtularak, Avrupa’nin td menbalarina,
yani eski Roma'ya ve eski Atina’ya kadar uzandig: ilk tecriibe bu dev-
rededir. Ben, o vakit, bu anlasmamizin daha ziyade siir tarafi ile ugra-
styordum. Bu tecriibemize sahid olanlar 6z siir, rythme, dertini ahenk
sozlerinin, siirle alakasi olanlar arasinda, ¢cok deveran etmis oldugunu
hatirlarlar.” ([Beyatli], 1971, ss. 20-21)
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Her ne kadar Yahya Kemal'in Fransiz edebiyatindan etkilendigi iddias1
genel kabul géormiisse de o, Fransiz edebiyatindan uzaklagsmak ve daha
gecmise, koklere gitmek istemektedir. Bu sebeple kokleri alintinin ilk
climlesinde gecen Roma ve Atina'da buldugunu diisiinmektedir. Aslin-
da Yahya Kemal'in bu diisiincesi de Fransa'da gecirdigi yillarin etkisini
gostermektedir. Jean Moréas’in kurdugu Roma ekoliinden ilhan alan
bu diisiincenin kendisinin de Fransiz edebiyatinin etkisiyle ortaya cik-
masi dikkate deger bir noktadir.* Nitekim o donem Parisli aydinlarin
da bulduklar1, bundan baskasi degildir. fleride gorecegimiz gibi Yahya
Kemal, bu fikri hamleye benzer bir atilim pesindedir.

Yahya Kemal, ge¢misi ge¢mis olarak gormez; ona gore gecmis kiiltii-
rel veya poetik bir motif olarak giiniimiizli insa etme kudretine veya
potansiyeline sahiptir. Bu nedenle ge¢misle kurdugu iliski ne nostaljik
ne 6zcli ne de reddiyecidir. Glinlimiizli kurarken Tiirkiye'nin mevcut
sartlar itibariyle iliski icinde bulundugu dogu ve bat1 medeniyetlerin-
den faydalanmak istemektedir. Bununla birlikte s6z konusu faydalan-
ma bir tiir taklit degildir. Nitekim Yakup Kadri'ye gore Yahya Kemal,
bir yaniyla Sarkli ge¢misinden uzaklagsmak istemekte, diger yaniyla
Batr'y1 6zellikle Fransiz medeniyetini oldugu gibi taklit etmek isteme-
mektedir. “Kaldi ki, o kendisini ve Tiirk milletini ne Asyali ne de Sarkl
telakki ediyordu. ‘Biz, Akdenizliyiz, diyordu.” (Karaosmanoglu, 1990,
s. 116) Yukarida bahsi gecen Roma ve Atina haddizatinda Akdeniz'dir-
ler, bu nedenle onun projesi i¢in 6nem arz etmektedirler. Dolayisiyla
Yahya Kemal, “Akdenizlilik” fikrini yeni bir imtiza¢ olarak gormekte
ne Sarkli ne de Garpli fakat bir yoniiyle de hem Sarkli hem de Garpl
bir “kimlik” olarak kurmaktadir.

3 Laurent Mignon bu hususu ayrintili bir sekilde incelemistir. Ona gore Yahya Kemal, Moréas’i ve
temsil ettigi kiiltlirel degerleri taklit etmis ve onun ilkelerini uyarlayip donistiirerek kendi kiil-
tlirel projesini olusturmustur. (Mignon, 2010, s. 76) Belki de bu etkiden dolay: “bir sair olarak
kariyeri boyunca Yahya Kemal’in estetik arayisina kiiltiirel bir ajanda eslik etmistir.” (Mignon,
2010,s.71)
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Bu yiizden Sarkl: bir gecmise sahip olup Akdeniz kiiltiir havzasinin Av-
rupali gorlinlimiine yonelmis olan Yahya Kemal, kendi donemini ikisi
arasinda bir “imtidat” olarak yorumlamis, ge¢misin “rayiha”’sini veya
“rlizgar1’ni siirine yansitmaya c¢aligmistir.*

Gegmis ve simdi arasinda sikisan bir donemde yasayan Yahya Kemal'in
Akdeniz Medeniyeti Havzas: fikrine nasil kapildigi meselesi onemli
bir tartisma noktas: gibi gortinmektedir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Yahya
Kemal’in neden Akdeniz medeniyeti fikrine kapildigina ve bunun ko-
kenlerine dair 6nemli bir tespitte bulunmaktadir. Ona gore Yahya Ke-
mal, Akdeniz medeniyeti fikrine bagvururken Paul Valéry'den dolayli
olarak etkilenmistir:

“1927'de Anatole France Oliince Fransiz Akademisi tistadin sShretine
layik bir intihap yapilmasi i¢in onun yerine Paul Valérynin tayinine
karar vermis ve hiikimet de kendisini hem Centre Méditeranéen mii-
diirliigiine tayin etmis hem de Collége de France'da bir siir kiirsiisii ih-
das edilerek kendisinin bir La Poétique konferanslari vermesini karar-
lastirmisti. Yahya Kemal de vaktiyle “Bahr-1 sefid havza-i medeniyeti”
fikriyle alakadar olmamis miydi?” (Hisar, 2006, s. 43)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in bu konuyu ge¢mis zaman kipini kullanarak
anlatmas: dikkate sayandir clinki Yahya Kemal de bu fikirden vaz-
gectigini dile getirmistir. Onun bu yonii baska calismalarda da one
cikarilmistir.® Fakat Mehmet Narli'ya gore “Neo-Klasisizm [Nev-Yuna-
nilik ve Akdeniz Havzas1 Medeniyeti], Yahya Kemalde cografyasiyla,
tarihiyle, sembol ve imajlariyla sona ermis ama siir estetigi ve kolektif
ruh anlayisiyla devam etmistir.” (Narli, 2009, s. 78) Kanaatimce Yahya
Kemal basindan beri estetik bir amag¢ ugruna bu fikirle ilgilenmisti.
Onun Akdeniz Medeniyet havzas: fikrinde aradigi, ge¢misi bugiinle

4 Yahya Kemal’in klasik edebiyat nesvesiyle yazdig siirlerine Eski Siirin Riizgdriyle adini verdigi-
ni bu noktada animsamak yerinde olacaktir.

5 Yahya Kemal ve Nev-Yunanilik iligkisini detayli bir sekilde ele alan bir ¢alisma icin bkz.
(Ayvazoglu, 1995, ss. 31-36).
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irtibatlandiracak, onu bugline uzatacak bir hargti. Bu amaca ulagsmak-
ta zorluk ¢ekiyordu ciinkii Avrupai anlamda “bizim” gecmisimizde bir
eksiklik vardi: Onun klasik kiiltiir ve edebiyata yonelttigi resimsizlik
ve nesirsizlik elestirileri, soz konusu eksikligin gecmisi bugiine bagla-
mada (imtidat) engel tegkil etmesinden de kaynaklanmaktadir.

Resimsizlik ve Nesirsizlik Elestirisi veya
Hayiflanmasi: Klasik Edebiyata Modern
Bir Yaklagim

Yahya Kemal’in klasik edebiyata ve diislinceye yonelttigi temel elestiri-
lerden biri olan resimsizlik ve nesirsizlik Akdeniz Medeniyet Havzasi
fikriyle dogrudan ilgili bir muhasebe ¢abasi ve hayiflanmadir: “Eger
Tiirk milletinin resim bir, nesir iki bu iki sanat1 olsayd: bugilin milli-
yetimizin kudreti, oldugundan yiiz kat daha fazla olurdu. Muhayyileyi
en fazla isleten bu iki sanat: talih, bizden esirgedi.” ([Beyatli], 1971, s.
71) Nesir ve resmin birindeki varlig1 ve digerindeki yoklugu Sark: ve
Garbi birbirinden ayiran iki temel unsur olarak belirir onun diisiince-
sinde.® Tanpinar’a gore o, Garp ve Sark siiri arasinda esasli bir fark ol-
madigini ortaya koymaya calisip kendi doneminde bu birlikteligi insa
etmeye calisti. “Boylece onun eserinde elli senelik bir kopustan sonra
Tiirk siiri biiyiik ve esasli ¢izgilerinde tekrar birlesmis olur.” (Tanpinar,
1995, s. 110) Onun yapmaya calistig1 bir yandan klasik ve modern siiri

6 Bu konudaki bir elestiri icin bkz. “Hi¢ siiphesiz, resme ve nesre bu derece ihtiyac hissede-
bilmek i¢in, Yahya Kemal’in vardigi noktaya varmis olmak gerekiyordu. Fakat onun anlaya-
madig1, bizde Batili manasinda resim ve nesir olsaydi, siirini yazdigi hayatimiz olmayacakti.
Resimsizlik yiizlinden eski sehirlerimizi, yanmis yikilmis binalarimizi, kiyafetlerimizi gdreme-
digimiz (ED, 69) dogru; fakat eger resmimiz olsaydi, bu resmin gosterecegi sehirler, binalar,
kiyafetler, Yahya Kemal’in gdrmeyi istedigi sehir, bina ve kiyafetler olmayacakti. Clinki resmin
ve nesrin dayandigi diinya goriisii ve estetik onlar da farkli bir tarzda sekillendirecekti.” (Ay-
vazoglu, 1995, s. 42)
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mezcetmek 6te yandan Sark ve Garb’1 ayn1 potada eritmektir. Baki, Fu-
zuli, Naili, Nedim ve Seyh Galib hem Garp siirine benzerligi hem de
Yahya Kemal'in kurdugu yeni siir dili i¢in numune olmalar1 acisindan
“imtidat” zincirinin halkalarini yeniden kurmaya yardimci olmustur.

Yahya Kemal'in klasik edebiyata dair ilk elestirisi nesir ve resimden
yoksunluktur. Fakat o, klasik edebiyatimizi bu konuda mazur gorme-
yi yeglemistir ¢linkii ona gore bu eksiklik “..Tiirk'lin megk ettigi ede-
biyattan geliyor. Acem’de ne nesir vardi ne de komedi. Tiirk, miidhik
edebiyatin numunelerini goremedigi icin zeka ve zarafetini gosterecek
saheserler yazamadi.” ([Beyatli], 1971, s. 64) Bununla birlikte Yahya Ke-
mal'in klasik siire ve genel olarak Sark edebiyatina yonelttigi nesir ve
resim noksanlig1 elestirisi gecerliligini korumaktadir.

Resim ve nesir noksanligi konusundaki elestiri onun zihninde “mu-
hayyile” ile irtibatlidir.

“Eski nesrimizde muhayyilenin kitlig1 barizdir. Muhayyile yani vak’ala-
r1, mé-vak’alari, olduklari gibi canlandiran kagt iistiinde koyan kuvvet;
iste bu bizde noksandir... [Biiyiik ve 6nemli olaylari] tasvir edenler, sa-
dece tescil eder gibi birkag satirla tasvir etmislerdir.” ([Beyatli], 1971,
s. 306)

0, soz konusu olaylarin muhayyileyi tetikleyecek sekilde nesirle res-
medilmis olmasini istemekte, arzulamaktadir. Bu da kompozisyon
yani manzume yoksunluguna neden olmaktadir: “Ciinkii kestirme ve
samimi bir hiikiimle denilebilir ki eski siirimizde manzume yoktur,
terkip yoktur, hasili eser yoktur, yalniz misralar ve beyitler vardir.”
([Beyatli], 1971, s. 259) Kompozisyon ve manzume olmadiginda bir
araya getirilmis, basi sonu belli ve muhayyileyi harekete gecirecek bir
eserden de s6z etmek miimkiin degildir ona gore.

Gec¢misimizde bu yapilmadig i¢cin Yahya Kemal manzumeleriyle bunu
kendi basina yapmaya, siiri muhayyileyi tetikleyecek sekilde bir kom-
pozisyon lriliniine doniistiirmeye calisiyordu. Bunun i¢in de etrafin-
dakilere klasik sairleri tanitiyordu:
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“Hele, mektep kitaplarimizla birlikte kapayip bir kenara attigimiz Baki
gibi, Nedim gibi Divan edebiyati sairlerimizi, birinin Kanuni Sultan Sii-
leyman’a mersiyesini, 6biiriiniin Sadabad sarkilarin1 okumak suretiyle
bize o aksam ilk defa Yahya Kemal tanitmisti, diyebilirim.” (Karaosma-
noglu, 1990, s. 112)

Paris'ten dondiikten sonra fikirlerini ilk actig1 edebiyatcilardan biri
Yakup Kadri Karaosmanoglu olmustur.

“Zaten, Osmanli tarihinde bir Sadabad veya bir Lale Devri lizerinde ilk
duran ve bu devre aslinda oldugundan ¢ok fazla bir mana ve deger ve-
ren Yahya Kemal degil miydi? Nedim'i 6biir Divan sairlerine tercih edisi
de o sen ve suh sairin siirlerinde o devir alemlerinin climbiis seslerini
bulusundan ileri gelmiyor muydu?” (Karaosmanoglu, 1990, ss. 112-113)

Yakup Kadri ayni yerde Ahmed Refik’e lale devriyle ilgili kitap yaz-
masini salik verenin de Yahya Kemal oldugunu iddia etmektedir. Lale
devri Nedim'in siirinde bir kompozisyon, resim gibi anlatildigi, mu-
hayyileyi tetikledigi icin Yahya Kemal'in ilgisini ¢cekmis ve onu -cok
agik soylemese de- edebiyatimizin en 6nemli sairi addetmesine sebep
olmustur. “Bir devri [Lale devri]” gozlerimize boyle gosteren yalniz bir
sairin siiridir” ([Beyatli], 1971, s. 187) diye yazacak olan saire gore asil
onemli olan nesir veya nazimla resmetmeyi becerebilmektir. Bu sa-
yede gecmis, gozlimiizde canlanabilecektir. Aksi takdirde yani resim-
sizlik mevzu bahis oldugunda “... cedlerimizin yiizlerini géremiyoruz.
Ah bu ne feci hicrandir! Eski sehirlerimizi goremiyoruz; yanmis ya-
hut yikilmis nice binalarimizi géremiyoruz...” ([Beyatli], 1971, s. 68)
diyecektir. Bu da bir devrin veya tarihin yok olmasiyla es degerdir ona
gore. Sunu da ilave etmekte fayda var: Yahya Kemal aslinda Lale dev-
rini Irani gelenegin bir devami addetmekte, zimnen elestirmektedir.

7 Yahya Kemal, Lale Devri glizellemesi yapmamaktadir; o sadece Nedim’in elinde bu devrin bir
resim gibi tasvir edilmis olduguna, manzume halinde bize gosterildigine vurgu yapmaktadir.
Yoksa “Hasili bu devre hulyali gézlerle bakmayanlar, icin icin inkirazi goriirler.” ([Beyatli],

1971, s. 187) diye yazacak kadar tarihi olaylarin farkindadir.
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Ornegin “Bir Saki” adl1 siirinde bu devri su sekilde tasvir etmektedir:

Lisdn sive-i Sirdz’dan niimilne idi

Acem-peresti-i Riilm’un imdle idi ([Beyatli], 1962, s. 31)

Gortldiigi gibi Yahya Kemal bu devri Siraz tislubuna benzetmekte ve
Acem hayranlig: olarak gormektedir. “Miikerrer Gazel” adli siirinde
Fars edebiyati gondermeleri devam etmektedir.

Nigdrhdne-i Irdn’e zeyn olan hiiban

Ne ydda geldi ne akl ii haydle devrinde ([Beyatli], 1962, s. 33)

Yazinin bu noktasinda Yahya Kemal neden klasikle bu kadar ilgilen-
di sorusu kendini dayatmaktadir. Kanaatimce Yahya Kemal, “imtidat”
fikri etrafinda yeni bir “ses” yaratmak istiyordu. Yakup Kadri'nin deyi-
miyle “cigir” agcmak emelindeydi. Bu yilizden sOyle yazacaktir: “Yahya
Kemal Tiirk edebiyatinda, Tiirk siirinde yepyeni bir ¢igir agmak ama-
cinda idi ve bu amaca ancak genis, zengin bir edebi kiiltiirle varilabi-
lecegini diisiiniiyordu.” (Karaosmanoglu, 1990, s. 114) Nasil ki Fransiz-
lar benzer bir edebiyat hamlesi i¢in kendi koklerine donme ihtiyaci
duymus ve bunu Roma ve Atina'da bulmuslarsa o da koklerini klasik
edebiyatta ariyordu: “Yahya Kemal de acmak istedigi yeni ¢igira Divan
edebiyatinda kaynaklar ariyordu.” (Karaosmanoglu, 1990, s. 115) Baki,
Fuzuli, Naili, Nedim ve Seyh Galib klasik siir icinden sectigi kaynak
sairler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Pekala, bu diisiince gelenekgi bir ba-
kis agis1t midir? Yahya Kemal'i ve siirini modern yapan asil unsurun
tam da burasi oldugunu diisiiniiyor ve bu yazida onu gosterebilmeyi
umuyorum.

Yahya Kemal siirinin modern 6zelligini onun yakin arkadaslarindan
Abdiilhak Sinasi de fark etmis ve bunu kayda gecirmistir: “Yahya Ke-
mal'in milli dilimizle yazmak istedigi manzumelerin zihniyeti itibariy-
le bunlar daha ileri sayilmalidir.” (Hisar, 2006, s. 45) Ona gore Yahya
Kemal'in siirindeki temalara veya konu edilen meselelere degil bakis
acisina, poetikaya bakmak gerekmektedir. Nitekim onu Goethe'yle
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mukayese etmektedir: “Goethe’nin garpl kafasi ile, bir sarkl: olarak,
sarkli bir divan tanzim etmek istemesi gibi, kendisi de bir garpli kafasi
ile, garpli bir divan tanzim etmek sevdasina diismiistii.” (Hisar, 2006, s.
61) Yahya Kemal'in agmak istedigi “cigir”in 6nemli unsurlarindan biri
burada yatmaktadir: Onu gelenekgilik cenderesine hapsetmek hakka-
niyetli bir tavir olmasa gerektir.

Yahya Kemal “yeni” edebiyat adi verilen ve Osmanli'dan kopusla tem-
sil edilen gelismelerin yenilik olmadig1 iddiasindadir. Ona gore yenilik
diye diye kelimenin gercek anlamiyla “6liiyor”uz:

“Tepeden tirnaga, icimizden disimiza kadar muttasil degistik. Buna,
hayat manasini, ima eden bir kelimeyle, teceddiid diyorduk, halbuki bir
heyetin 6liimtiiydi! Bu tedrici 6liimde eski sanatlar birer birer kaybolu-
yordu, yalniz bir dereceye kadar siir ve dikkat edilmege cok sayan bir
kudretle, musiki devam ediyordu.” ([Beyatli], 1971, s. 55)

Glinlimiiziin (Yahya Kemal'in kendi giiniinii kastediyorum) bir ede-
biyatinin olmadigini tespit eden Yahya Kemal, bunu manevi hayata
baglar: “Eski Tiirkler'in manevi bir hayat1 varken bir edebiyat1 vardi.
Yeni Tiirkler'in ancak manevi bir hayati olursa edebiyat: olur.” ([Be-
yatli], 1971, s. 58) Dolayisiyla onun “teceddiid” ugruna kaybettigimiz
“maneviyat”t modern bir edebiyat hamlesinde bir motif olarak kul-
lanmak ilizere gecmisin edebiyatinda tekrar bulma hevesinde oldugu
diistintilebilir.

Ona gore klasik edebiyatimiz veya “[e]ski siirimiz duracagi noktada
durdu ve bitecegi yerde bitti.” ([Beyatli], 1971, s. 260) Fakat yapilmasi
gereken eski siiri diriltmek degil glinlimiize uygun yeni, modern bir
siir dili insa etmektir. Bunu yapabilmek i¢in Avrupa edebiyatlarini
oldugu gibi almay1 da reddeder. “.. Siir ve nesrin Avrupa anlayisini
alirsak, artik ecnebi edebiyatlarinin mukallidi olmaktan kurtulur-
sak...” ([Beyatli], 1971, s. 255) Kendi siirinin veya modern Tiirk siirinin
Avrupa mukallidi bir siir olarak kurulamayacaginin farkindadir. Ku-
rulacak yeni siirin 6zl itibariyle dogulu kalacagini bilmekte fakat bu
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yeni dogunun yeni sartlara uyumlu olmasini beklemektedir. “Huldsa
yazida bir yeni dogu liizumludur. Bu yeni dogu vatanin kendi kainati
icinde olmalidir.” ([Beyatli], 1971, s. 256) S6z konusu “kainat” Garp ile
iliski icinde bulunmaktadir. Yukarida sz edilen Akdeniz fikrinin bir
donem One siiriilmesinin nedeni bu olmalidir.

Yahya Kemal klasik siirin kendi sartlari icinde yeni siirden daha deger-
li oldugunu diistinmektedir. Bu yoniiyle doneminin bakis acisindan
ayrilmaktadir:

“Bizim eski siirimizin degeri, yeni siirimizin degerinden fazladir; bu-
nun sebebi barizdir; Ciinkii eski sairlerimiz, 6rnekleri olan iran sairle-
rini ¢ok iyi bildikleri bir Farisi ile ve o siiri anlamak icin aldiklari uzun
bir bedii terbiye ile, ¢ok iyi anliyorlardi. Eskilerin Arab’t ve Acem’i, be-
nimseyisiyle bizim Avrupa’y1 benimseyisimiz, niifliz ve ihata itibariyle,
mukayese edilemez.” ([Beyatli], 1971, ss. 294-295)

Eski sairler icinden neget ettikleri gelenegi hem dil hem de kiiltiir ola-
rak cok iyi biliyorlar ve “benimsiyor”lard: yani kendilerinin kiliyorlar-
d1 fakat yeni donem sairleri ne klasik siiri ne de taklit ettikleri modern
Avrupa edebiyatlarini biliyorlar ve dolayisiyla “benimse”yebiliyorlar.
Bu noktada eskilerin bildikleri Arap ve Fars edebiyatlar: nasildi soru-
suna cevap aramak yerinde olacaktur.

Elbette klasik Arap ve Fars edebiyatini biitiin yonleriyle degil de bu
yazida incelemeyi amacladigim “Rindlerin Oliimii” adl1 siiri yorumlar-
ken karsimiza ¢ikan ozellikleriyle ele almay1 hedefliyorum. Bu husus-
larin basinda Akdeniz havzasi etrafinda tesekkiil etmis ve dogu ve ba-
tidaki ask anlayislarinin ortak kokeni olan uzri agsk gelmektedir. Yahya
Kemal, bunun yanina rindlik kavramini eklemektedir.
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Uzri Ask, Hafiz ve Rindlik

Yahya Kemal'in “Rindlerin Oliimii” adl1 siiri, bircok defa bestelenmis, Ha-
fiz'1in Siraz'da bulunan kabrinde okunmasi bir gelenek halini almistir. Ko-
nuyla ilgili yetersiz sayida da olsa akademik ¢alisma yapilmistir. Yapilan
calismalarda rindlik 6ne ¢ikan kavramlarin basinda gelmektedir.

Gokhan Tung, Rus Bicimciligi acisindan siiri ele aldig1 yazisinda ku-
ramin da etkisiyle siiri ikili karsitliklar tizerinden yorumlamaistir. Ona
gore rind ve olim karsit anlamlar tasir. Bu karsitlik birinci ve ikinci
dortliiklerdeki zaman kipleriyle de (hikaye edilen gecmis zaman-ge-
nis zaman) kendini acik eder. (Tung, 2012, ss. 2019-2020) Boylelikle ilk
dortliik masals1 ge¢misi, ikinci dortliik icinde 6liim barindiran ve genis
zaman kipiyle ifade edilen uzatilmis simdiyi ifade eder. Ileride siirin
tamaminin “anlatinin simdisi’ni imledigini gostermeye calisacagim.

Yahya Kemalde rind kavramini ele alan calismalardan birine gore
“Yahya Kemal'de rint, halkin levmini hedeflemez; benlik kaygisindan,
oviilme istegi ve yerilme endisesinden, her tiirli maddi ¢ekismeden
azade, rindane bir yasam nesesini murad eder”. (Ozgiirel, 2023, s. 151)
Fakat ayn1 yazarin dile getirdigi gibi Yahya Kemal’in soylemi ve eylemi
yani siiri ve yasami arasinda geliskiler bulunmaktadir:

“Yahya Kemal ‘eski diinyamiz icinden c¢ikardigr’ rindin yasam iislubu-
na, maddeye 6nem vermeyisine, viilmeye, yerilmeye, siyasi ve sosyal
menfaate bigane kalisina, basar1 ve lin i¢in ¢abalamasina 6ykiiniir, bu
rint tavrin1 benimsemek, uygulamak ister; fakat sahsiyeti ve eseri ko-
nusundaki kiskang denilebilecek sairin bu arzusunu yerine getirebildi-
gini séylemek giictiir.” (Ozgiirel, 2023, s. 156)

Yahya Kemal ve rindlik iligkisini miistakil olarak inceleyen yazilardan
birini Mehmet Kaplan kaleme almistir. Ona gore Yahya Kemal “gecmi-
se ait biitlin mefhumlara, kendine gore yeni bir mana” vermistir. “Be-
laya kars1 kayitsizlik, felaketlere aldirmayis, tevekkiil, kiyamet kopsa
dahi hayatin manasi taninan zevk ve safasina devam...”
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Yahya Kemal'de rindin anlam cercevesini olusturmaktadir. (Kaplan,
1959, s. 47) Kaplan’a gore rindin bir diger 6zelligi ise “san’ata ve gii-
zellige kars: biiyiik alaka duymasidir. Rind, kiiltiirli arif bir kisidir.”
(Kaplan, 1959, s. 48) Ona gore giiniimiizde kendisi ve anlam1 kaybol-
makla beraber Yahya Kemal'in olmak istedigi rind, bu 6zelliklere sa-
hip olan kisidir. Yahya Kemal rind bir sair olmaya calismistir, Melami-
lik ile siki iligkisi de bu istegini percinlemis olmalidir. (Demirci, 1993,
ss. 32-34) Mehmet Demirci onun siirlerindeki tasavvuf izlerini ayrintili
olarak incelemis olmakla beraber onun mutasavvif oldugu sonucuna
varamamuistir. Nitekim Rifailik, Melamilik, Mevlevilik, vahdet-i viictid,
Seyh Ma'suki, Mevlana, Sems-i Tebrizi, Sar1 Saltik, Nesati, Idris-i Muh-
tefi, Gaybi, Ismail Dede, Fuad Bayramoglu, HallAc-1 Mansfir, Yaman
Dede gibi tarikat isimleri, kavramlar veya sahis isimleri onun siirlerin-
de kullandig: tasavvuf gondermelerinden bazilaridir. (Demirci, 1993,
ss. 35-69)

Yahya Kemal, “Avrupali bu iki sairi [Hafiz, Sadi], bir ¢ini riiyas: olan
Siraz'da, giiller arasinda goriir, fazla anlayamaz” ([Beyatli], 1971, s. 77)
diyecektir. Bu yarg: ayn1 zamanda kendisinin klasik edebiyatin Sirazli
onemli iki sairini anladig1 iddiasini da icinde barindirir. Siraz onun
zihninde klasik iran edebiyatinin, kiiltiiriiniin ve mimarisinin temsili
gibidir. Cini, giil, Sadi ve Hafiz ise Siraz’in sanatsal goriiniimleridir ona
gore. O ylizden Siraz’1 bu sembollerle hatirlamaktadir.®

Yahya Kemal'in siirde ne yapmaya calistig1 konusunda farkli goriisler
mevcuttur. Daha 6nce onun yeni bir “cigir” acmak pesinde olduguna
dair goriisler oldugunu belirtmistim. Bunun karsisinda onun kuram
veya sistemlerden uzak durmak istedigine dair bir bakis a¢is1 mevcut.
Nitekim Besir Ayvazoglu onun sistem yerine “vecd”i tercih ettigi go-
risliinii benimseyenlerdendir: “Kendisi bir sistem adami degil, Ziya
Gokalp’in onun hakkinda kullandig: tabirle ‘vecd adami’dir. Bagka bir
deyisle, Yahya Kemal, Kadizadeli bir mollanin karsisinda, kayitlardan
azade bir Melami-dervisinin vicdanini temsil eder.” (Ayvazoglu, 1995,

8 “Rindlerin Olimi” adli siirde de Siraz, Hafiz ve giil beraber anilacaktir.
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s. 62) Bu bakis agisi, aslinda, Yahya Kemal'in hayati boyunca olmaya
calistig1 “rind” figiiriiniin temsil ettigi kalenderlikle uzlasan bir yo-
rumdur. O, zihninde rindlik ve Hafiz1 birlestirmis, onu, Siraz’ ve ilgili
motifleri rindligi anlatmak igin siirinde kullanmistir. Nitekim siir bu
temalar etrafinda oriilmistiir.

Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmus;
Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle.
Gece, biilbiil agaran vakte kadar aglarmas

Eski Sirdz’1 haydl ettiren dhengiyle.

Oliim dstide bahdr iilkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil oter. ([Beyatli], 1969, s. 87)

Tk dortliikk Hafiz'in Siraz'da bulunan kabrinde, bir giiliin her giin ye-
niden actigini, biilbiiliin her gece agaran vakte kadar agladigini soyle-
mektedir. Tkinci dortliikte Hafiz'in aslinda bir rind oldugu, onun icin
oliimiin astide bahar iilkesi oldugu, gonliiniin ise buhurdan gibi yillar-
ca tittigl dile getirilmektedir. Kabri serviler altindadir, burada her
giin bir giil acar, her gece bir biilbiil 6tmektedir. Goriildigl gibi rind
(Hafiz, Siraz, asik), kabir, servi, giil ve biilbiil kelimeleri siirde 6ne ¢ik-
maktadir. Oyleyse bu kelime, kavram ve motiflerle nerelere atiflarda
bulunuldugunu, Yahya Kemal'in siirini nasil ve neden bu sekilde insa
ettigini anlamaya calismak yerinde olacaktir.

Tkinci dortliikte sairin, Hafizin ya da rindin génliiniin (bu asamada
Olmiis birinden s6z ettigimizi animsatmakta yarar var) bir buhurdan
gibi yillarca tiittiigli ve serin serviler altindaki kabrinde her seher bir
giiliin actig1 ve her gece bir biilbiillin o6ttigl 6zellikle vurgulanmistir.
Klasik edebiyatlardaki motifleri modern bir edayla bu siirinde kul-
lanan Yahya Kemal'in ne demek istemis olabilecegine dair kanaat-
lerimi gonliin tiitmesi, giil ve biilbiil motifleri lizerinden aktarmaya
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calisacagim. Klasik edebiyatlarda giil sevgiliyi biilbiil ise asig1 temsil
eder.’ Bu da s6z konusu kabrin asik ve masuklarin ugrak yeri, bir nevi
ziyaretgah oldugu anlamina gelmektedir. Bu konuyu daha iyi anlaya-
bilmek i¢in Dogu ve Bati edebiyatlarinin ask anlayislarini derinden (ve
sessizce) etkileyen bir ask anlayisini hatirlamanin zamani gelmis de-
mektir: Uzri agk.™

Hicaz bolgesinde bulunan Benii Uzrd kabilesinin iiyeleri tarafindan
miladi yedinci ylizyilin sonunda terenniim edilmeye baslanan bu ask
anlayis1 kabilenin isminden miilhem uzri ya da iffetli bir agk anlayisini
dile getirmelerinden dolay: afif ask olarak nitelenmistir. Bu ask anla-
yisinda tensel arzular bir kenara birakilmis, askin kendisi bir amag
addedilmistir.

“Uzri gazelin belirgin 6zelliklerinden biri asigin masuku ile temas ve
iletisiminin hemen hemen hi¢ olmamasi ve onunla evlenmemesidir.
Ac1 cekmeyi seven ve aciy1 kaniksayan Uzri asik, bu acidan iist seviye-
de zevk alir. Onun sevgilisi ile bulusmas1 ve evlenmesi ¢ok sevdigi bu
zevkten mahrum olmasi demektir.” (Armutlu, 2020, s. 172)

Bu agk anlayisinda sevgilinin bedensel ozellikleri ve uzuvlar: tasvir
edilmez, onun yerine onun ulvi yoniine vurgu yapilir. Bu sebeple uzri
ask, kavusma ve birlesme emelinde olan bir agk degildir.

“Uzri sairler sevgililerinin giizelliklerini fitne unsuru olabilecek husus-
lar olarak gormiisler, bunlara yer vermemislerdir. Bu hususlardan do-
lay1 gazellerde islenen askin ulvi yoniiniin yaninda, deruni bir 6zelligi
de vardir. iste bundan dolayidir ki bu ask Sibli (6. 945) tarafindan ilk kez
tasavvufla iliskilendirildiginde mutasavviflarin flahi agkiyla kesisecek,
Mecniin da sufi sairler tarafindan bir sembol olarak kullanilacaktir.”
(Armutlu, 2020, s. 169)

9 Gl konusunda bkz. (Acil, 2015); klasik edebiyatlarda ask i¢in bkz. (Acil, 2022)

10 Uzri askin hem dogu hem bati edebiyatlarindaki ask anlayisinin temeli oldugunu iddia eden
bir calisma icin bkz. (Agil, 2010) Uzri askin tanimi, gelisimi, Arap, Fars ve Tiirk edebiyatindaki
izleri icin bkz. (Armutlu, 2020)
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Uzri agk bir yandan tasavvufla 6te yandan batidaki “platonik” ask an-
layisiyla iliskilendirilmistir. Bilindigi gibi popiiler kiiltiirde kavusma
ihtimali olmayan ask cesidine “platonik” sifat1 yakistirilmaktadir. Uzri
agkta da kavusma ve birlesme diistintilmediginden dolay: “platonik”
ask ile uzri ask arasinda bir mutabakattan s6z edilebilir. Bu neviden
ask anlayisinin dogu edebiyatlarindaki temsili Leyla ve Mecnun'un
aski olmustur. Mecnun diye meshur olmus kisi, asil ad1 Kays b. Miilev-
vah olup Benti Uzra kabilesindendir.!! Bu ask anlayisina sahip sairle-
rin bazi ortak o6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz:

«  Iffetli bir ag anlayisina sahip olduklari igin tensel bir asktan uzaktirlar.
+ Ik bakista asik olurlar.

+  Asik olduklar1 zaman asklarindan oliirlerdi.

« Ezelden beri asik olduklarini iddia ederler.

« Asktan oldikleri icin ask sehidi sayildiklarini diistintirler. (Tartismali
“Kim ki iffetle sever ve o sekilde 6liirse sehittir” hadisine inanirlar.)'?

+ Sehit olduklari i¢in oldiiklerinde kabirleri ziyaretgah olur.

« Onlar icin agk, sevgiliye ulasmanin bir araci olmayip bizatihi bir
amactir.

« Profesyonel sair gibi davranirlar, asik degil; bu yiizden aski teren-
niim etmek, ask iliskisinden evladir.

Bu ask anlayis1 Endiiliis yoluyla bir yandan giineye Italya’ya yayilip “art
nouva” yani yeni sanat anlayigini ortaya ¢ikarmstir. {lahi Komedya ya-
zar1 Dante bu anlayisin bir temsilcisidir. Ote yandan kuzeye, Proven-
ce’a dogru yayilan bu anlayis Orta Cag Avrupasindaki Saray Ask: an-
layisini ortaya ¢ikarmastir. (Agil, 2010), (Armutlu, 2020) Uzri agk, diger
taraftan Fars siiri yoluyla klasik Tiirk edebiyatini da etkisi altina almis
bir ask anlayisina donlismiistiir. Nizami'nin ve Fuzuli'nin Leyla ve Mec-
nun adli mesnevileri Uzri askin en giizel temsilcileridir.

11 Bu ask anlayisi hakkinda detayli bilgi icin bkz. (Armutlu, 2020)
12 Bu kavramin ortaya cikisi icin bkz. (Armutlu, 2020, ss. 184-186)
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S0z konusu ask anlayisina uygun onlarca beyit 6rnegi Sadik Armut-
lu'nun bahsi gecen kitabinda sunulmustur. Ask sehidi sayilan uzri
asiklarin kabirleri de ziyaretgah olup kendilerinden sonra gelen asik-
larin yollarini aydinlatmaktadir. Bu bakis acisini yansitan orneklerden
biri Seyh Galib’in su beytidir:

Sehid-i ‘askin oldum ldlezdr-1 ddgdur sinem

Cerdg-1 tiirbetim sem’-i mezdrim varsa sendendir (Seyh Galib, 2023, s. 308)

(Sana olan agkimdan dolay: sehid oldum, gonliim yaradan dolay: lale-
zar gibidir. Tiirbemin ¢irasi, mezarimin mumu eger varsa senin sen-
dendir.)

Fars edebiyatinin en iinlii sairlerinden biri olan Sa'di-i Sirazi de uzri
aski terenniim eden sairlerden biridir. (Armutlu, 2020, ss. 268-271)
Sa'di-i Sirazi siirinin 6ne ¢ikan 6zellikleri tasavvuf, rindlik ve ask ola-
rak siralanabilir. Yahya Kemal'in ona yaptig1 gondermenin sebebi bu
ozellikler olsa gerektir. Nitekim ilk dortliikte Hafiz’a giiclii bir telmih
vardir. Hafiz, literatiirde de vurgulandig: gibi Yahya Kemal'in sair ola-
rak benimsedigi, 6rnek aldig: kisidir. Bu siir onun Hafiz’1 bir rind ola-
rak da rol model addettigini gostermektedir. Bununla birlikte Hafiz,
kabri de zikredilen rind bir sairdir. Seyh Galib’in alintilanan beytinde
soz ettigi herhangi bir uzri asik gibi onun kabrinde de her giin kana-
yan rengiyle acan bir giil varmuis, gonlii bir buhurdan gibi yillarca tiiter
ve her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil 6termis.

Yahya Kemal elbette bir uzri sair degil fakat rindlikle irtibati ve sairin
kabrini bir nevi ziyaretgah olarak telakki etmesi onu uzri diislinceye
yaklastirmistir. Ayrica uzri askin diinyevi 6zelligi ile Yahya Kemal'in
tasavvufi olmaktan ziyade diinyevi ozellikler tasiyan rindlik anlayisi
arasinda da paralellikler mevcuttur. Yahya Kemal'in siirlerinde 6lim
olgusuna dair yazan Ali Algiil, “Rindlerin Oliimi{i” aslinda rindlerin
O0lmedigini degiserek/farklilasarak yasadiklarini belirten bir siirdir”



26 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

(Algiil, 2016, s. 8) iddiasinda bulunmaktadir.” Yahya Kemal, bu siirinde
uzri asik yerine rind kelimesini tercih etmektedir ¢linkii onun hayat
boyunca ulasmaya calistigi kemal, rindliktir. Ornegin “Ritl-1 Giran”
adli siirinde rindlikle ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

Cem bezm-i cami kurdugu giin sdd olun dedi

Ey dil-hardblar icin abdd olun dedi
Diinya-y1 diinu bahsederek diinyevilere

Divan-1 Cem’de rind-i ser-dzdd olun dedi ([Beyatli], 1962, s. 41)

Yahya Kemal'in meshur olmus rind tanimlarindan biri ise “Rindlerin
Hayat1” adl1 siirinde ifadesini bulmus, “kayitsizlik”la kayitlanmaistir:

Bir arslan esniyor gibi engin vakar ise

Rind’in beldya karsi kayidsizligindadir ([Beyatli], 1969, s. 85)

Bu ylizden sair soyle diyecektir: “Rindlerin Hayati'm1 yazdim, Rindle-
rin Aksam1'n1 yazdim, Rindlerin Oliimii'nii yazdim; fakat rind olmak
miigkiil sey, kendim bir tiirli rind olamadim.” (Banarli, 1988, s. 283)
Hafiz, Sark edebiyatlar1 icinde rind ve sair olarak Yahya Kemal icin
ideal bir sahis olarak konumlandirilmistir, Yahya Kemal onun gibi ol-
mak istemis fakat olamamuistir. Nitekim “Gontil” adli siirinde Hafiz’a
olan hayranligini agikca ifade etmistir:

Kemadl Hafiz’a hayran Fuddl4 Hayydim'a
Suhande Faris-i meyddn olur goniil goniile ([Beyatli], 1962, s. 36)

“Rindlerin Oliimii” adli siirin ilk dortliiglinde resmedilen giil sevgiliyi,
biilbiil ise asig1 temsil ettigine gore agaran vakte kadar aglayan, ayri-
lik acis1 ceken kisi 4sik olmalidir. Bu asik, ortak Islam edebiyatlarinda

13 Kanaatimce bu iddianin felsefi ve tasavvufi uzantilarinda tenasiihe kapi aralayan tartismali
kimi hususlar bulunmaktadir.

14 HaciBayram-iVeli’nin soyundan gelen Fuad Bayramoglu kastediliyor. Yahya Kemal bu sekilde
Melamilikle iliskisini de izhar etmektedir.
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uzri asik, Osmanli edebiyatinda rind ve nihayet modern Tiirk edebiya-
tindaki sair Yahya Kemal'dir.

Ikinci dortliikte 6liimden s6z edildigine gore asik masuka ulasama-
mistir. Asigin oliimi, ayriliktir zira. Donglisel bir sekilde ayrilik da
oliimdiir. Bu yiizden o bir ask sehidi sayilmalidir. Zaten Uzri asiklarin
kabirleri ziyaretgah olur. Rind i¢in 6liim, asude bir bahar tilkesidir, bu-
nun nedeni bahar ve giil arasindaki iligski olmalidir. Bahar giil mevsimi
olduguna gore rind, daimi bir giil mevsiminde yasamaya baslamistir
olerek. Oyleyse diinya goziiyle ayrilik olan durum rind goziiyle giiller
arasindaki daimi bir kavusmadir.'

Benzer bir yorumu Ozgiirel de Hafiz kabri icin yapmaktadir. Ona gore
Hafiz'in kabri ile 6zdeslesen oliim rind i¢in “bir esiktir. Otesinde si-
kint1 ve lziintiilerden uzak, gailesiz, rahat, huzurlu bir uzam; giil ve
biilbiiliin, sevgili ve masukun, Allah ile kulun ayrilmamak tizere bu-
lustugu bir bahar iilkesidir.” (Ozgiirel, 2023, s. 161)

Yahya Kemal giil, bahar ve sonsuzluk kavramlarini ilk defa bir arada
kullanmiyor. Habil Saglam’in tespitine gore 1912 yazmis oldugu “La
Derviche nomade” adli bestelenmis siirinde de s6z konusu kavramlar
bir arada kullanilmistir. Saglam’a gore bu siir “Yahya Kemal'in siirine
ozgii belli bashi motiflerden ‘rint’ligi riiseym halinde biinyesinde ba-
rindir’maktadir. (Saglam, 2021, s. 165) S6z konusu siirde Yahya Kemal,
Saglam tarafindan “Abdal” olarak ¢evrilen “dervis”in agzindan sunlari
soyler:

Kadeh vezirimdir, giiller sultanim
Buluverir bahar, golgesinde ¢inarlarin

Karsisinda sonsuzlugun (Saglam, 2021, s. 165)

15 Bunun riiyetullah anlayisina bir telmih oldugunu séylemeye gerek yok sanirim. Bilindigi gibi
Allah’in cemalini ahirette goriip géremeyecegimize dair itikadi bir tartisma mevcuttur. Klasik

Tirk edebiyati beyitleri cogunlukla riyetullahin miimkiin olacagini diisinmektedir.
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“Rindlerin Oliimii"nde bir araya gelecek olan giil, bahar, ¢inar ve son-
suzluk ilk defa burada bir arada, “abdal” tanimlamak tizere kullanil-
mistir. Bu diisiinceye Hafiz, iilke, asik ve masuk sonradan eklenmistir.

Gul ve Bulbul

Klasik edebiyatlarla ilgili giil ve biilbiil motifine dair bir boliim agmak
bir yandan gerekli bir yandan da anlamsiz gortinmektedir ¢linkii cogu
kisiye gore klasik edebiyat aslinda bir giil-biilbiil edebiyatidir. Bu yar-
g1, cok fazla genellemeci olmakla beraber i¢inde bir hakikati de barin-
dirmaktadir. Bunun sebebi klasik edebiyatin ana malzemesinin ask,
askin iki ana faili olan asik ve masukun en bilindik istiarelerinin de
biilbiil ve giil olmasidir.

Klasik Tiirk edebiyatindaki ask anlayisini asik, masuk ve rakip ticgenin-
de ac¢iklamaya calismak vakiaya uygun goriinmekle beraber (Contiirk,
2012) klasik edebiyattaki asil unsurun masuk oldugunu, asik ve rakibin
ise onun sayesinde var oldugunu diistiniiyorum. (Ag1l, 2022) Felsefi ve
estetik nedenleri ne olursa olsun klasik Tiirk edebiyatina uygun yazil-
mis eserlerde asik ve masuk One cikan iki figiirdiir. Klasik edebiyattaki
ask anlayisinin mecazi ve hakiki olmak tizere iki ayr1 bakis agisini ayni
anda yansitabildigi malumdur. Bu nedenle mecazi askin anlatiminda
giil-biilbiil, ilahi askin anlatimindaysa sem-pervane istiarelerinin sik-
likla tercih edildigine dair yaygin bir kanaat mevcut ise de bu, her za-
man i¢in gecerli bir ayrim degildir. Nitekim Yahya Kemal, goriiniirde
rindane (mecazi olmayan-ilahi ask belki de) bir aski anlattig1 s6z konu-
su siirinde giil-biilbiil motifini kullanmay: yeglemistir.

Sevgilinin giile, asigin ise giille irtibat1 en kuvvetli olan kuslardan bi-
rine, biilbiile benzetilmesi olagan gortinmektedir. Bu nedenle askin
giil-biilbiil istiareleriyle anlatilmasinin tarihi belirlenemeyecek kadar
eskidir.
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Gil ve biilbiil motifi bilindigi kadariyla ilk defa Attar’in Biilbiilndme
adli mesnevisinde kullanildiktan sonra bir gelenek olusturmus ve bu
kelimeleri ihtiva eden onlarca mesnevi veya mensur hikaye yazilmis-
tir. Gl i Bulbiil, Giil i Nevrilz gibi eserler, bunlardan sadece birkagi-
dir.’® Bu hikaye o kadar ¢ok sevilmistir ki giillin (sevgili) askiyla yanip
tutusan, inleyen, aksamdan sabaha kadar aglayan, giin agardiginda
bitap diisiip giiliin ayagina diisen, bu arada giiliin dikenlerine (rakip)
degdigi icin kanlar icinde kalan ve giinesin dogusuyla beraber can ve-
ren biilbiil (asik) anlatis1 hikayeden tesbihe, istiareye ve nihayet tekrar
alegorik bir hikayeye donmiistiir. Neredeyse her gazelde icinde giil ve
biilbiiliin gectigi birkac beyit bulmak isten bile degildir. S6z konusu
beyitler acikca olmasa da tevriye veya istiare yoluyla mutlaka giil veya
biilbiilii kullanmaktadirlar.

Bu hikaye sadece Arap, Fars veya Tiirk edebiyatlarinda degil ayni1 za-
manda Bati1 edebiyatlarinda da eskiden beri mevcuttur. Hikaye, eser
boyutunda Guillaume de Lorris tarafindan Le Roman de la Rose adiyla
13. yiizy1lda kaleme alinmis olup bati edebiyatinda 6nemli bir tiir hali-
ne gelmistir. Umberto Eco'nun Giiliin Adi romani da bu silsileye dahil
edilebilir. Bu acidan bakildiginda giil ve biilbiiliin teshisiyle olusturu-
lan eserlerin Dogu ve Bat1 edebiyatlarindaki ortak motiflerinden biri
oldugu iddia edilebilir.

Asik ve masuk icin birer istiareye donen giil ve biilbiil, artik aciklama
ihtiyaci duyulmaksizin klasik Tiirk edebiyatinda asik ve masuk yerine
kullanilirdi. Yahya Kemal'in s6z konusu siirini yazdig1 zamanlarda ve
maalesef giiniimiizde, bu ve benzeri istiareler ve gelenekler unutuldu-
gu, hafizaya hapsedildigi icin sair, giil ve biilbiil alegorisini anlatma
ihtiyaci hissetmistir. Bununla beraber daha 6nceki bir yazimda “an-
lat1 ekonomisi” (Agil, 2009, s. 154) adin1 verdigim bir teknik kullana-
rak uzun bir hikayeyi birkac dizeyle anlatabilmistir. Hikaye malum:
Biilbiil, giil dalina konar ve onun agilmasi icin yalvarir, inler. Sabaha
kadar inledigi, ottligli halde giil agilmaz. Sabaha kars: bitkin diisen

16 Bu gibi eserler arasinda alegorik olanlari icin bkz. (Acil, 2023)
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biilbiil, giiliin dikenleri iizerine diiserek can verir. Sairin bahsettigi
kanayan renk, budur. Tam bu sirada gilin agarmis ve giil agilmaya yiiz
tutmustur. Fakat zavalli biilbiil, bunu gorememistir. Aslinda ne giiliin
ne de biilbiiliin bu hikayeden haberi vardir. Biilbiil tabii olarak Gter,
saire inleme gibi gelir sesi. Giil, yine tabii olarak, gece kapanir, sabah
giinesin etkisiyle a¢ilir. Yani tabiattaki bir olay hiisn-i talil yoluyla bas-
ka bir sebebe yorulmus ve biilbiiliin 6liimii giilden bilinmistir. Giiliin,
sevgilinin hicbir sucu, kabahati yoktur.

Tanpinar’in saray istiaresine inanacak ve masukun hem gercek sevgili
hem padisah hem de Allah olabilecegini kabul edersek sevgiliye her-
hangi bir kabahat atfetmek zaten itikada da aykiridir.

Yahya Kemal'in Sark zevkiyle Garp nesir ve resmini bir araya getirme-
ye calistig1 siirleri Tanpinar’a gore basariya ulasmistir ¢linkii bu siir-
ler “Sark zevkini hi¢ rahatsiz etmeden ¢ok Garpli bir imaj diinyasiyle
konus”ur. (Tanpinar, 1995, s. 110) Tanpinar'in bu sozlerinden Eski Sii-
rin Riizgdriyle adl1 kitabinda yer alan siirleri kastettigi diistintilebilirse
“modern” addedilen siirlerinin i¢inde yer aldig1 Kendi Gok Kubbemiz'in
de bu kapsama girdigini iddia edebiliriz. ik basta 6yle oldugu akla gel-
mese de “Rindlerin Oliimii” adl siirin, sairin oliimiinden sonra der-
lenen Kendi Gok Kubbemiz adl1 kitaba alinmis oldugunu hatirlatmakta
fayda var. Bu ylizden siir, olduk¢a modern bir tavirla koklerini kendi
geleneginde aramakta ve bulmaktadir.

Son olarak siirde neden servi kelimesinin kullanildigina deginmekte
yarar var: Klasik Fars ve Tiirk siirinde servi agaci diiz ve uzun boyu
nedeniyle sevgilinin boyu i¢in bir benzetmelik olarak kullanilmis olup
zaman icinde bir acik istiareye doniismiistiir. Sevgilinin boyundan s6z
etmek isteyen bir sair servi demekle yetinir olmustur. Yahya Kemal'in
kullaniminda servi mezar iliskisi 6n plana ¢iktig1 i¢in servilerin sev-
giliyle iliskisinden ziyade kabir ve mezarlikla iliskisine deginmek isa-
betli olacaktir.

Servi agaclarinin mezarliklara dikilmesi gelenegi giliniimiizde de
varligini stirdiirmektedir. Bunun iki temel sebebi bulunmaktadir.
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Glinlimiizde pek bilinmeyen dogal sebebi, servi agacinin kotii kokuyu
engelleme ozelligidir. Ozellikle cesedin cliriimesinin bir neticesi ola-
rak mevtalardan gelme ihtimali yiiksek olan kotii kokunun servi agac-
lar1 sayesinde engellenecegi, boylece yasayanlarin hayir dua etmek
lizere onlarin kabirlerini daha rahat ziyaret edebilecekleri diisiiniil-
mektedir. Servi agaclarinin mezarliklara dikilmesinin ikinci sebebiy-
se mevta icin bir sadaka-i cariye baslatma istegi veya inanisidir. Buna
gore riizgar estiginde servi agaclarindan “hG hi” diye sesler ¢ikmakta,
bu da bir nevi zikir addedilmektedir. Boylece mevta adina servi agac-
lar1 daimi bir zikir i¢inde bulunacaklar, bunun sevabindan mevta da
faydalanacaktir. Yazinin konusu olan siirle baglantili olarak diistindi-
gumiizde bir ask sehidi olan rindin, asigin kabri stirekli bir ziyaretgah
oldugundan diger asiklar onu ziyaret edecekler ve onun i¢in dua ede-
ceklerdir; o da onlarin ask yolunu isitacaktir. Ilaveten, asik vefat etmis
olsa da Allah’a yalvarmaya devam edecektir: O artik daimi bir asiklik
ve rindlik vasfi kazanmis vaziyettedir. Yahya Kemal, bu 6zelliklere sa-
hip olan Hafiz'la kabirde birlesmek istemis ve kanaatimce emeline
ulagmustir.

Hafiz'in Kabrinden Yahya Kemal’in Kabrine
Rintce Bir Son

Yahya Kemal “Rindlerin Oliimii” adl1 siiriyle unutulmus veya unutul-
maya yiiz tutmus bir gelenegi siir iizerinden, siirin en bilindik motif-
lerinden, hikayelerinden biri olan giil ve biilbiil arasindaki agsk ma-
cerastyla hatirlatmaya ¢alismistir. Bunu yaparken kendini de gelenek
icinde konumlandirmais, ideal sair ve rind olarak gordiigii Hafiz-1 Sirazi
ile arasinda ortakliklar insa etmistir.

Yahya Kemal; “Rindlerin Hayat1”, “Rindlerin Aksami” ve “Rindlerin
Oliimii” adl siirlerini sadece estetik bir kaygiyla yazmamistir. Onun
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icin rindlik bir yasam bi¢imidir. Hayat: boyunca rind olmaya calismis
ama kendi deyimiyle basarili olamamistir. “Rindlerin Oliimii”, rindi ta-
nimlayan, onu bir gelenege yerlestiren, hatta onun icin bir rol model
oneren bir siirdir. Yahya Kemal'e gore Hafiz, sadece en biiyiik Fars sai-
ri olmayip ama ayni zamanda rind tipini temsil etmektedir.

Yahya Kemal ile aralarinda gecen bir konusmay1 aktaran Abdiilhak Si-
nasi Hisar, “Rindlerin Oliimii"niin ikinci kitasinin sair 6ldiikten sonra
onun mezarina hakkedilmesi gerektigini soyleyince, Yahya Kemal bu
teklifi onaylamistir. Hisar sOyle devam etmektedir:

“Kendisi Madrid'de el¢i bulundugu sirada yaninda bulunmus dostu Sait
Pasazade Kemal Bey'e bir nevi vasiyetini soyler gibi, ‘Dedigi pek dog-
ru. Ben oliince mezarimin iistiine bu kit’ayr hakk ettirmeli” demisti.”
(Hisar, 2006, s. 71) Nitekim Yahya Kemal'in kabrine s6z konusu dizeler
hakkedilmistir.

Yahya Kemal'in vasiyeti lizerine s6z konusu siirinin ikinci kitasi mezar
tasina hak edilmistir. Donemin dergilerinden biri bunu haberlestir-
mis ve fotografla belgelemistir:
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Pt

MISRALARINDAKI GULLER — Salr Yahya Kemal igin kabrinda acan Kan renjl giller, kend! kaleminden cikan musralar gibi, ziyaertclierine gilémsiyor.

Sair Yahya
. Kemal'in de

Hiébﬂnde

giiller ach...

D=HAYAT-34

URK giirinin blylk ustelanndan Yohya

Kemal, cicekierden g0, renklerden ise
Kirmiziye severdi. Siirkerini bir kuyumeu titiz-
ligivle iglemesini bilen bilyik gair, her gey-
den once dofaye hayrandi. Buwn glirierin-
de daga vordi... Solrin kabrinde bugin, do-
oy, kemiziyt v gula bir glir gizelligi icin-
de gérurdz. «Rindlerin OlumGsndeki gibl..

Haliz'in kabrl aian bahgede bir giil varmg,
Yeniden hargin acarmig kanayan

' rengiyle,
Geca bilbil, agaran vakts kadar aglarmas,

Génli her yerde, buhurdan gibi,
willarca titer,

Vo serin selyjier alinda kalan kabrinde
Her soher bir gil agar, her gece bir
bilbdl Gter.
Unli sair ¥opya Kemel, bu sirini bir za-
manlar lran); sair Hofi igin yozmigh... Ve
Hahz'in Sirazdg kabri olan bahceds. ger-
c2K1en tkonayan, rengiyle acan guiler vardil
Yohya Kemgl, yatmz yogodi. Cevresini sa-
ran dostlan grggnde, yillar yili bir sevgllivi
bekler gibi gijm pekled. Dinya edebiyatin-
a0 elimi en Glzel eniaton gair olarak tanin-
MOSi da balk; cessiz Gemisyl bu ozleyis
leinde yozmg o nosingandi
Simdi dg b irin kabrinde. biribirin-
98N Quzel, kop, ongl guller aciyer- Va bu glir,
Balrin kend| Sagipden. kuloklonmizda cinliyor.

Kaynak: (“Sair Yahya Kemal’in de kabrinde giiller act1...”, 1964)
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Haber metninde de ifade edildigi gibi Hafizin kabrinde gercekten
kanayan rengiyle acan giiller varmis. Bu ylizden Yahya Kemal'in kab-
rinde de onlardan olmasini temenni eden bazi sanatseverler Hafiz'in
kabrinden Yahya Kemal'in kabrine giil ithal etmisler ve onlar1 kabirle-
rinde kavusturmuslardir.’” Bunu Milliyet Gazetesinde cikan bir haber
de dogrulamaktadir. “Hafiz'in kabrinden Yahya Kemal'in mezarina giil
getirildi.” baslikli haberin metni su sekildedir:

“Siraz’dan, Hafiz'in kabrinden getirilen bir giil fidesi diin Yahya Ke-
mal’in kabrine dikilmistir. Yahya Kemal'in mezar tasinda, en ¢ok sevdi-
gi siirinin ‘Hafiz'in kabri olan bahcede bir giil varmis/Yeniden her giin
acarmis kanayan rengiyle’ beyti,'® vasiyeti lizerine yazilmistir. Bir slire
once Iran’a davetli olarak giden heyet mensuplarindan Meclis Reisi Ve-
kili Nurettin Ok, Behcet Kemal Gaglar ve Meclis Idare Amiri Muslihittin
Gorentas diin Yahya Kemal Beyatli'nin mezarini ziyaret ederek giil fide-
sini dikmisler, Hafiz'in bahgesinden getirdikleri giilleri serpmislerdir.
(“Hafiz'in kabrinden Yahya Kemal'in mezarina giil getirildi.” 1966)

Sonuc olarak Yahya Kemal, Rindlerin hayatini, aksamini ve 6limiinti
yazmis olmasina ragmen bir rind olmay1 basaramamais fakat 6liimiin-
den sonra rind bir sair muamelesi gormiistiir.

17 AyricaYahya Kemal 1958 yilinda vefat ettigine gore 6limiinden alti yil sonra, 1964 yilinda vasi-
yeti yerine getirilmis goriinmektedir. Siirin onun mezar tasina daha 6nce hakk edilmis olmasi
kuvvetle muhtemeldir fakat 1964 tarihi simdilik belgeleyebildigim en erken tarihtir.

18 Anlasilan masa basi habercilik bizde eskiden de varmis. Eger mezar tasindaki yazi sonradan
degistirilmediyse siirin bir beyti degil bir kitasi tasa hakk edilmistir. Ayrica yukarida gazete
haberinde aktarilan beyit ilk kitaya aittir. Oysaki mezar tagina hakk edilen ikinci kitadir: Olim
aslde bahar tilkesidir bir rinde;/Gonli her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter. /Ve serin serviler

altinda kalan kabrinde/Her seher bir giil agar; her gece bir biilbiil 6ter.
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“BEBEK GAZELI” NE ANLATIR?

Muharrem Dayang¢’

Ozet

Modern Tiirk siirinin kurucu sairlerinden biri olan Yahya Kemal'in hayatinda
one cikan {i¢ sehir Uskiip, Paris ve Istanbul'dur. Uskiip, dogdugu, cocuklugunu
gecirdigi, annesinin hatiralariyla dolu, dini ve milli kiiltiirle mayalandigs;
Paris, icinde bulundugu derin bir bunalim, arayis ve sorgulamanin etkisi-
yle kactig1; Istanbul -olumlu ve olumsuz- biitiin yasadiklarindan sonra geri
dondiigi, sigindig1 ve ebediyete kadar tercih ettigi sehirdir. Yazdiklarindan ve
yaptiklarindan hareketle séylemek gerekirse Istanbul, Yahya Kemal'in diin-
yadaki cennetidir de. Clinkii onun biitlin hayalleri ve planlari, estetik haz ve
kaygilari, diisiindiikleri ve kaleme aldiklar: bir yoniiyle bu sehre ¢ikar. O da,
sanat hayatinin merkezindeki siirle, hayatinin merkezindeki beldeyi dize dize
anlatmaya ve kesfetmeye calisir. Zaman zaman siirle yetinmez, diiz yazilariy-
la bu siirlere hasiyeler diiser. Bu nedenle Yahya Kemal'in manzumelerini
anlamak i¢in onlarin bir nevi baska bir tlirde agilimlari/serhleri (dipnotlari)
alan denemelerini, makalelerini, mektuplarini, sohbetlerini okumak gerekir.

Yahya Kemal, bir 6miir boyunca, Tiirk zevkinin ve irfaninin numunesi olarak
gordiigii Istanbul'u anlamak icin onun 6ziine/ruhuna agilan kapilar bulmaya
calisir. Dolayisiyla Istanbul'un kendisinde, tarihinde, cografyasinda, insanin-
da vb. 6ne ¢ikan her unsur onun dikkatinden kagmaz ve edebi metinlerinde
bir sekilde kendine yer bulur. Mesela, tepelerinde (hisarlarinda) Istanbul’a
en uygun manzarayi ararken, ibadethanelerinde bu yapilara en yarasir mii-
minde bakislarini derinlestirir. Onunla 6zdeslesen eserlerden, bestelerden
bahsederken onlar1 insa eden mimarlari, musikisinaslari, kahramanlar
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unutmaz. Cografyasini adim adim arsinlarken, gége acilan pencerelerini
(kendi gok kubbemiz) gérmezden gelmez. Buraya goz ve goniil yolculugunu
araliksiz siirdiiren Yahya Kemal, imza attig1 eserlerle ve bir 6miir bu sehre
kattiklartyla Istanbul’a biitiinciil ve icten bakisin ana kapisi olur. Bu dyle ka-
vusma ve bulusmadir ki, Yahya Kemal'siz Istanbul, Istanbul’suz Yahya Kemal
tasavvur edilemez.

Bu kesifte onun iizerinde durdugu yerlerden biri de “Goksu”, “Fenerbahce”,
“Kandilli”, “Kanlica”, “Kiiciiksu”, “Emirgan”, “Istinye” ve “Bebek” gibi Bogaz
semtleridir. Biz bu bildirimizde Yahya Kemal’in 6lmeden iki yil 6nce kaleme
aldig1 “Bebek Gazeli” iizerinde duracagiz. Bu gazel, tarihsel arka planiyla,
fetihten sonra Tiirklerin kurdugu bir semte (Bogazigine) odaklanmasiyla,
cografyanin farkli bir yoniinii deniz unsurunu i¢inde barindirmasiyla, sai-
rin biyografisinin bir tarafina 11k tutmasiyla diger metinlerden bir adim 6ne
cikar. “Bebek Gazeli” ayrica, sairin cok sevdigi Istanbul'da, kendisini en rahat
ve huzurlu hissettigi bir semte, siirin imkanlariyla yaptig1 bir giizelleme olar-
ak da okunup yorumlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Istanbul, Bebek Gazeli, Mevlevilik ve
Tasavvuf

WHAT DOES “BEBEK GAZELi” TELL?
Abstract

The three prominent cities in the life of Yahya Kemal, one of the pioneering
poets of modern Turkish poetry, are Skopje, Paris, and Istanbul. Skopje is the
city where he was born, where he spent his childhood, filled with his moth-
er’'s memories and molded by religious and national culture; Paris is the city
from which he fled due to a deep depression, search, and questioning; Istan-
bul is the city to which he returned after all his experiences, both positive and
negative, to which he took refuge and which he preferred for the rest of his
life. According to what he wrote and what he did, Istanbul is Yahya Kemal’s
paradise on earth. Because all his dreams and plans, his aesthetic pleasures
and concerns, his thoughts and writings are linked to this city in one way or
another. With poetry, the center of his artistic life, he tries to describe and ex-
plore the city at the center of his life, verse by verse. Sometimes, he is not con-
tent with poetry, but he writes commentaries on these poems in his writings.
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For this reason, in order to understand Yahya Kemal’s poems, it is necessary
to read his essays, articles, letters, and conversations, which are a kind of

expansions/commentaries (footnotes) in another genre.

For a lifetime, Yahya Kemal tries to find gateways to Istanbul’s essence/spirit
to understand it, which he sees as the exemplar of Turkish taste and lore.
Therefore, every element that stands out in Istanbul itself, its history, geog-
raphy, people, etc., catches his attention and somehow finds a place in his
literary texts. For example, while searching for the most suitable view of Is-
tanbul in its hills (fortresses), he deepens his gaze on the most worthy believ-
er in its places of worship. When he talks about the works and compositions
identified with the city, he emphasizes the architects, musicians, and heroes
who built them. As he traverses its places step by step, he does not ignore its
windows to the sky (our own firmament). Yahya Kemal, who continues his
journey with his eyes and heart, becomes the main gate of a holistic and sin-
cere view of Istanbul with his works and what he has contributed to this city
over a lifetime. This is such a reunion and meeting that one cannot imagine
Istanbul without Yahya Kemal and Yahya Kemal without Istanbul.

One of the places he emphasized in this discovery is the Bosphorus neigh-
borhoods such as “Goksu,” “Fenerbahge,” “Kandilli,” “Kanlica,” “Kiiciiksu,”
“Emirgan,” “Istinye” and “Bebek.” In this paper, we will focus on Yahya Ke-
mal’s “Bebek Gazeli”, written two years before his death. This poem stands out
from other texts with its historical background, its focus on a neighborhood
(the Bosphorus) founded by the Turks after the conquest, its incorporation of
a different aspect of geography, the sea, and its shedding light on one aspect
of the poet’s biography. “Bebek Gazeli” can also be read and interpreted as an
ode to a neighborhood where the poet feels most comfortable and peaceful in
his beloved Istanbul by using the possibilities of poetry.

Keywords: Yahya Kemal, Istanbul, Bebek Gazeli, Mevlevism and Sufism
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Girig veya Yahya Kemal Siirini Herkes
Cozumleyebilir mi?

Modern Tiirk siirinin kurucu sairlerinden biri olan Yahya Kemal'e bu
vasfi yazdig siirlerin sekil Ozelliklerinden cok igerikleri kazandir-
mistir. Onun anahtar metinlerinden biri olan “Bebek Gazeli” (Beyatls,
1956), (Beyatli, 2015: 13) adindan da anlasilacagi tizere bir gazeldir ve
vezninden kafiye-redif Orgiisline, segilen kelimelerin tiiriinden bun-
larin tasarrufuna kadar geleneksel edebiyat normlariyla kaleme alin-
mistir. Bu durum, modern Tiirk siirinin onciileri olarak nitelendirilen
sairlerin hemen hepsi icin gecerlidir. Bu baglamda diislinebilecegimiz
Ahmet Hasim ve Mehmet Akif gibi edipler de geleneksel anlayisin se-
kil yonlinden kopmamais veya kopamamus, hatta kaleme aldiklar1 man-
zumelerde bu tavirlarindan hemen hemen hic taviz vermemislerdir.

Kabuktan 6ze (veya sekilden icerige) dogru yol aldikca modern siir
bahsinde ortaya ¢ikan degisim ve doniisiim yavas yavas kendini belli
etmeye baslar. Dolayisiyla Yahya Kemal'in herhangi bir metnini an-
layip yorumlayabilmek i¢in sairin kiilliyatina hakim olmakla bera-
ber beslendigi yerli ve yabanci kaynaklara, yasadigi doneme, yakin
iligkiler i¢cinde bulundugu kisilere ve edebi muhite bigdne olmamak
gerekir. Sadece metinden hareketle yapilacak kuramsal (yapisalcilik,
Rus bicimciligi, yeni elestiri vb.) okumalar Yahya Kemal'in siir diinya-
sin1 anlamaya ve ¢ozlimlemeye yetmeyebilir. Bu nedenle onun siirleri
lizerinde konusmak veya yazmak bir yere kadar Yahya Kemal uzma-
n1 yahut en azindan okuryazari olmay: zorunlu kilar. Ciinki siradan
gibi duran bir Yahya Kemal dizesi veya imgesi, bahse uzak duranlar
nezdinde ¢ok da bir anlam ifade etmedigi halde, konuya vakif olan-
lar1 hayrete diisiirecek kadar derinlik ve incelik iceriyor olabilir. Me-
sela; “kendi gok kubbemiz” kelime grubu yahut imgesi bunlardandir.
(Herkesin gokyiizii bizim kendi gok kubbemiz vardir.) (Dayang, 2009:
291-306). Bu nedenle, Yahya Kemal hakkinda yazilanlara bakildiginda
isin edebiyat tarihi veya biyografi boyutunun eksiksiz sayilabilecek bir
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titizlikle ortaya konuldugunu ama sairin siirlerinin -hatta bir biitiin
olarak edebi metinlerinin- anlama, kavrama ve yorumlamada, bugiine
ve diinya siir birikimine aktarmada yeterince derinlesilemedigi gorii-
liir. Bu noktada Omer Faruk Akiin (Akiin, 1976: 13-34), Mehmet Kaplan
(Kaplan, 2023: 231-240), Sadettin Okten (Okten, 2009: 486 s.), (Okten,
2012, 253 s.), Hasan Akay (Akay, 2003a: 15-58), (Akay, 2009b: 71-121),
(Akay, 2009c: 193-237), (Akay, 2009d: 207-218), (Akay, 2009¢: 219-237),
Alphan Akgiil (Akgiil, 2014: 248 s.), Pinar Aka (Aka, 2021, 328 s.) gibi
birkac¢ bilim insanini disarida birakarak soylemek gerekirse yapilan
calismalar deneme tiiriinilin sinirlarini pek asmaz.

Yahya Kemal hakkinda yapilacak calismalar bir yere kadar kadim kiiltiirti
ciddi anlamda hazmetmeyi, 6ziimsemeyi de zorunlu kilar ki -metinlerin
daha ¢ok sekil yontinii kastediyoruz- bu mecrada yetersiz olanlar modern
edebiyat kuramlarini ne kadar iyi bilirlerse bilsinler onun metinlerini
tim yonleriyle ve biitiinciil bir yaklasimla anlayip yorumlayamazlar. Bir
bagka deyisle derinlesmeyen eklektik ¢alismalar, bahsin literatiiriine kat-
ki saglayamaz. Yillar 6nce, bir rubaisinden hareketle yaptigimiz bir ¢o-
ziimleme sirasinda (Dayanc, 2020: 13-40) Yahya Kemal siirinin ne kadar
incelik ve sabir gerektirdigini tecriibe etmis biri olarak soyleyebiliriz ki
bazen sairin bir dizesindeki herhangi bir kelimenin sekilsel veya anlam-
sal baglamini, fonksiyonunu fark edemezseniz, yapacaginiz degerlendir-
me ve yorumlar sozii uzatmaktan baska bir ise yaramaz.

Buraya kadar soylediklerimizi test edebilecegimiz metinlerden biri
“Bebek Gazeli”dir. Bu gazelden hareketle yazarla ilgili biyografik, psi-
kolojik bir okuma yapilabilecegi gibi kiiltlir ve medeniyet tarihi yo-
rumlarina da girisilebilir. Sairin ic alemine ayna tutulabilecegi gibi ele
aldig1 konu ve gonderme yaptig1 yerler baglaminda kelime seciminde
ne kadar ustalastig1 da masaya yatirilabilir. Uslup bahsine girildiginde,
ele alinan bu metnin biitiintinden hareketle karsinizda yaslh biri var-
mis hissine kapilabilir, bu insanin derin derin nefes aliglarini ve kalp
atislarini duyar gibi olursunuz. Metnin biitiiniine yayilan “-dan bagka,
-dan bagka” ritmi (redifi) bu duygu ve sesi vermek i¢indir biraz da.
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Yine ¢ok ilgingtir ki “sarap”la agilan siir kapis1 Mevleviligi cagristiran
bir tevekkiille “semt-i hamGisdnda hab”la kapanir. Bu nedenle Yahya
Kemal metinlerini sadece parcalardan, dize ve beyitlerden hareketle
coziimlemek yetmez bir de metnin biitiintine dikkatle bakmak gerekir.

“Bebek Gazeli” Ne Anlatir? veya “Bebek
Gazeli”’Ne Parca Parca Bakmak

Yahya Kemal'in Istanbul denen kadim sehri biitiin yonleriyle taniyip
kesfetmek i¢in kullandig1 -mecazi bir dille soylemek gerekirse- bircok
kap1 vardir. Bu kapilarin ilki Istanbul’un fethi, ilahi tebsirin gercek-
lesmesi dolayisiyla bu beldenin Tiirkliige ve Miislimanliga acilmasi-
dir. Dolayistyla ilk adimda acilan ana kapi Istanbul’un kendisidir. “Ro-
ma’'nin Sark’ini fethettikten sonra” ylice daglar gibi biiyiik basarilar
elde eden “Tiirk oglu” (Beyatli, 2008: 21) o giine kadar degisik cograf-
yalarda tecriibe edip olgunlastirdig1 tekevviin giiciinii Istanbul’a tasi-
manin yani sira fetihten sonra Bizans’tan kalanlari da tahrip etmeden
dontstiriip kullanmaya baslamis ve hepsinden miihimi yeni bir insa
faaliyetine girigsmistir. (“Tiirk’lin astide mizaciyle Bizans’in kederi / Ka-
risip magfiret iklimi edinmis bu yeri”) (Beyatli, 2008: 27) Tiirkliglin
burada insa ve ihya ettigi her giizellik her incelik Yahya Kemal'in sa-
nat algisinda Istanbul’u anlamaya acilan bir kapi olarak diisiiniilebilir.
Bu kapilara gecmeden 6nce, Yahya Kemal'in yakininda bulunanlardan
biri olan Nihat Sami Banarli araciligiyla, tistadin bina metaforu lize-
rinden Istanbul’a bakisini bir kere daha hatirlamakta yarar var:

“Yallar gectikce Istanbul, bana sade cografya olarak degil, tarih olarak
da cok derin goriindii. Diisiindiim ki: Tiirkliik, Istanbul'u Anadolu’nun
en tenha bir yerinde bina etmis olsaydi, yine bir saheser viicuda geti-
recekti. Halbuki bu binayi, Istanbul gibi, kur{in-1 vustinin en sa’saa-
11, en biiyiik ve giizel bir sehri olan Konstantaniyye'de, kadim bir sur
cergevesi icinde insa etmis ve Konstantaniyye'yi tamamiyla unutturan
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Tiirk cizgilerle isleyerek, bu sehri Tiirklestirmis ve muzaaf bir temsil
kudretine sahip oldugunu gostermisti.

Boyle diisiiniir ve Istanbul'u bu yolda idrake calisirken bir de baktim
ki Istanbul sidece padisahlar ve Istanbullular tarafindan bina edilmis
degildir: Vatanin dort bucagindan, Konya'dan, Bursa'dan, Edirne’den,
Sivas ve Tokat'tan, Erzurum'dan, Uskiip’ten, Macaristan'dan, Hicaz'dan,
Bagdad'dan; Tunus, Trablus, Cezayir gibi magrip topraklarimizdan;
buralara gidip gelen yahut buralardan gelip Istanbul'da kalan, burda
yerlesen nice Miisliiman Tiirkler; kadinlari, cocuklari, ihtiyarlariyla; el
sanatlari, misikileri, halk ve divan siirleriyle; sehir, sokak, ev ve oda
mimarileriyle; cami, hamam, kubbe anlayislariyle, hasili vatanin ve ta-
rihin her bucagiyle her asrindan getirdikleri hiinerler ve hatiralarla bu
sehri hep birden bina etmislerdir.

O kadar ki Istanbul, biitiin Tiirk tarihinin, Tiirk cografyasinin bir terki-
bi, hulésasi, tecellisi olmustur.

Bu idrak beni giin gectikce sarmaya ve Istanbul’a baglamaya baslad.

Anladim ki hakiki vatan ve insan1 mesiid edecek tek yer, biitiin vatanin
ruhunu teskil eden bu sehirdir.

Artik sardhatle biliyordum ki vatan nasil tecelll etmisse onu Oyle an-
lamalidir. Meseld Koca Mustapasa gibi bir semt, Buhara’da, Semer-
kand'de bulunmaz, O, sadece Tiirkiye'de ve Tiirk medeniyetinin mu-
hassalas1 olan Istanbul'da bulunur.” (Banarli, 1997: 50-52).

Istanbul denen, belli semt ve yapilariyla Tiirk zevkinin/irfaninin numu-
nesi olarak kurgulanan/insa edilen bu binanin kapilarini, sairin dik-
katleri anlaminda kodlayarak ana hatlariyla; “tarih ve ge¢mis degerler

» &« »

kapist”, “mimari kapist”, “musiki kapis1”, “kahramanlar ve sanatgilar

b 13

kapis1”, “deniz ve adalar kapist”, “Bogazici ve semtleri kapis1”, “Bogazici

» &«

disindaki semtler kapisi”, “kutsal giinler ve aylar kapist”, “tepeler (se-
yir teraslari) ve hisarlar kapist”, “dil ve Tiirkce kapist”, “Milli Miicadele

»

veya tarihsel kirilmalar ve esikler kapis1”, “kardes sehirler kapis1”, “gok

» 143 » &«

kapist”, “bireysel tahasstisler kapisi”, “mevsimler kapisi”, “saraylar,

» &«

okullar, oteller ve edebi mahfiller kapisi”, “ithamlara verilen cevaplar
kapist”, “igten (yazar, sanatci, devlet adamlari...) ve distan (seyyahlar)
bakan gozler kapisi” vb. seklinde kategorize etmek miimkiindiir. (Oz-

den, 2011, 266 s.), (Ozbalc1, 1996, 284 s.), (Senler, 1997, 258 s.).
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Bogaz semtlerinden “Goksu”, “Fenerbahce”, “Kandilli”, “Kanlica”, “Kii-
ciiksu”, “Emirgan”, “Istinye” ve “Bebek’e siirlerinde yer veren Yahya
Kemal’in (Dogan, 2008, 165-182) bu bahirdeki metinlerinden biri (ve
bizi ilgilendireni) “Bebek Gazeli"dir. Bu gazel hem tarihsel arka planiy-
la hem Bogazici'nde bir semte odaklanmasiyla hem deniz unsurunu
icinde barindirmasiyla hem sairin biyografisinin bir yoniine 1s1k tut-
mastyla diger metinlerden bir adim one ¢ikar. Bu metin ayrica, sai-
rin ¢ok sevdigi Istanbul'da, kendisini en rahat ve huzurlu hissettigi bir

semte, siirin imkanlariyla yaptig1 bir glizelleme olarak da okunabilir.!

Yine bu semtin ilham ettigi “Ses” manzumesi, kalp agrilarinin dindigi,
nekahat doneminin son bulmaya basladigi, bu sevincin heyecaniyla
gonliiniin kanatlandigy, taze bir bahar aleminin ayak seslerinin duyul-
dugu ve mevsimin tahayyiile miisait oldugu bir aksam vakti Bebek’te
kaleme alinmistir (1921). (Bir taze bahar alemi seyretti felekte / Mev-
sim miitehayyil, vakit aksamdi Bebek'te.) (Beyatli, 1921: 85), (Beyatls,
2008: 78-79).

Mevlevilige (ve tasavvufa) yakin metin 6zelligi de tasiyan bu gazel “rin-
dane” bir eda ile yazilmistir fakat bu “rindane” tavir klasik edebiyat-
taki karsiligindan cok sairin bireysel muhayyilesinden gecerek viicut
bulmustur. “Cihanda var:1 yogu, Bebek'te denizi seyretmek’ olan bir
rindin, 6llimden korkmas1 da sagma olur elbette. Onun mal miilk hirs1
da yoktur; halka birakacak ‘bes on gazelle’ ‘kalb-i harabindan baska
bir seyi de...” Konusuna ve bu konular islenirken tercih edilen kelime
kadrosuna bakildiginda metnin “hikmet” vadisinde de ele alinip de-
gerlendirilmesi miimkiindiir (Bek, 2001: 224). Sairin yaslilik donemine

1 “Rumelihisariile Arnavutkdyi arasinda giizel bir Bogazici kdyu. Kuzey kismina Biiylik Bebek,
gliney kismina Kiiciik Bebek denir. Dogu Roma devrinde kiiciik bir balik¢ kdyii oldugu tahmin
edilen Bebek’in Chalae ve Chiai sekillerinde kaydedilen eski ismi iskele anlamina gelmektedir.
Bebek’in adini Fatih’in buraya asdyisi saglamasi icin génderdigi Boliikbasi’ndan aldig sanili-
yor. Yahya Kemal, 6zellikle Lale Devri’nde gozde yerlesim yerlerinden biri haline gelen Bebek’i
¢ok seviyordu. 1920 yilinda Hamide adinda bir hanimin sirttaki koskiinde pansiyoner olarak
kalmis ve “Ses” siirini burada yazmisti. Ayni yil yine Bebek’te ‘Semih’in kullip olan kdskiinde’
bir oda kiraladigini biliyoruz.” (Ayvazoglu, 2008: 64), (Belge, 2015: 312-313).
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odaklanan “Bebek Gazeli” bugiine kadar hak ettigi degeri gormeyen
metinlerindendir.

Yahya Kemal'in 6liimiinden iki y1l 6nce yazilan bu manzume, maddi
anlamda ge¢misin muhasebesi ve hiilasasi; manevi anlamda gelecegin
(hatta obiir 4lemin) muhakemesi ve tasavvuru olarak da okunabilir.
Istanbul'da, tiim haslet ve incelikleriyle Tiirk zevkinin insa ettigi Bo-
gazici medeniyetinin (Kog, 2005: 358 s.) kalbi olan Bebek’le baslayan
bu metin, kademe kademe gecmise, Istanbul disina acilir ve trajik bir
finale -Ote diinyaya- dogru yol alir.?

Metni beyit beyit veya parcalara bolerek anlamaya ¢alisalim:

Ne kaldu riiha teselli sardbdan baska

Bogaz’da ii¢ gecelik mdhtdbdan baska

(Oyle bir yasa -veya ruh haline- geldim ki sarapla sarhos olup her seyi
unutmaktan ve Bogaz'da {i¢ gecelik mehtap seyrinden -gece eglencele-
rinden/isretten- bagska ruhumu teselli edecek bir sey kalmada.)

Metin, olumsuzluk bildiren bir kalip ifadeden sonra, ruh gibi soyut ve
kilturtimiizde daha ¢cok manevi/mistik yaniyla one cikan bir kavram-
la baslar. Degisik maddi vasitalarla teselli edilmesi, oyalanmasi ruhla
ilgili bir olumsuzluga isaret ettigi gibi, sairin hayatinda da bir seylerin
iyi gitmedigine gonderme olarak okunabilir.

Sarap icmek de Bogaz'da mehtap alemlerine, eglencelerine ¢ikmak
da bireyselligin yaninda toplumsal bir anlayisa -kolektif bilincdisi-
na- gonderme olarak algilanabilir. Siirin 6znesi, gecmisin (Lale Devri)
yani sira, genclik yillarina donerek nostalji yapmaya ve kendini avut-
maya (teselli etmeye) calisan insan izlenimi uyandirir. Lale Devrinin
de isim babas1 olan yazar, 6mriiniin nesvesinin bitmeye yiiz tuttugu bu

2 “Bogazici, Bizans zamaninda yoktu. Gergi Bogazici’nin iki sahilinde tektiik koyler ve bazi kili-
seler gorillrdi. Ancak o zamanki héliyle bugilinkii Canakkale Bogazi’'mizi andirir gibi issizd1.
Bogazici, fetihten sonra iki sahil boyunca, Kavaklara kadar Yahya Kemal’in istanbul’u imtidad
eden koylerle, yalniz kendine benzer bir mdmdre oldu. Bogazici dogrudan dogruya Tirklerin
eseridir.” (Beyatli, 1985: 8-9).
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giinlerde (bu yasta), gerceklestirilmesi veya genclik yillarindaki gibi
yasanmasi kolay olmayan hayaller (teselliler) arar. Bir anligina olsun
bunlarin yeniden yasanabilecegi hissine kapilsa bile; bu giizelliklerin,
heyecanlarin tekrar be tekrar yasanmasi i¢in vaktinin kalmadiginin
ayirdindadir. Bebek Koyu'ndaki eglenceleri (mehtapli geceleri) akla
getiren “lic gecelik mehtap” ibaresi, zamanin daraldigini ima etmekle
beraber, bireysel ve toplumsal eglence sekline de gonderme yapar ve
okuru bir sonraki beyte hazirlar. Boylece sairin zihnindeki anlam dai-
releri (dalgalar1) gittikge genisler, biiyiir.

“Sarap” ibaresinin hem gercek hem mecazi anlamda kullanilma ihti-
mali, akla yasanan hayatla birlikte Mevlevi nesve ve tasavvufi edanin
da kastedildigi fikrini getirir ki bu durum bizim bu yazidaki tezimizi
destekler.

Cihanda olmadx bir hisse-i verdsetimiz
Bebek Koyu’nda temdsd-yr dbdan baska
(Bu diinyada, miras olarak bize Bebek Koyu'nda suyu / denizi / dalgala-

r1 / mehtabi / yakamozlari seyretmekten bu giizelliklerin tadini ¢ikar-
maktan baska bir sey kalmadi.)

Dikkatle okunmayinca, sairin hayat1 ve zevk iklimi bilinmeyince an-
lasilmasi ¢ok da kolay olmayan bir beyitle kars: karsiyayiz. Bir sairin,
bize biiyliklerimizden/atalarimizdan Bebek Koyu'nda suyu temasadan
baska -ki bu temasay1 isret bahsine kadar gétiirmek miimkiindiir- bir
miras kalmadi demesini nasil anlamali ve yorumlamaliy1z? Bunun ce-
vabini ancak Istanbul'u, Bebek'i, Bogazici'ni ve biitiin buralarin Lale
Devri'yle birlikte biiriindiigli yeni bir zevk ve eglence kiiltlirlinti/tar-
zini1 bilenler ve buna vakif olanlar verebilir. Bebek Koyu, Lale Devrin-
den sonra, Istanbul'da, Bogazici'nde denizde eglencenin ana mekanla-
rindan biri olarak 6ne cikar (Shirine Hamadeh, 2010: 399 s.).

Bu eglenceler 6zellikle “ay”in aksinin denize yansidigi mehtapli gece-
lerde toplumun bir (veya iist) kesiminin buraya akin etmesiyle viicut
bulur. Zamanla bir¢ok miidavimi olusan bu eglencelerin kendine gore
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bir ritiieli vardir. Bu ritiiel siire¢ icinde aligkanlik boyutundan gelenek
seviyesine gecer ve bu eglenceyi yasayanlarca gelecek kusaklara akta-
rilir ki Yahya Kemal bu aktarma isini daha cok dil/edebiyat araciligiy-
la yapar. Hayatinin merkezine her seyiyle Istanbul’u koyan, Istanbul
sairi olarak bilinen Yahya Kemal i¢in Bebek Koyu'nda yasananlar, bu
sehri farkli ve kadim sehir seviyesine ¢ikaran unsurlar icinde sayila-
bilir. Maddi yonden atalarimizdan bize miras kalanlar nasil 6nemli ve
degerliyse; eglence/estetik haz bahsinde yiizlerce yilin zevk imbigin-
den gecen ritiieller de Oyledir. Sanatla ugrasan, giizellik algilar1 geli-
sen insanlarin bu ve benzeri kiiltiirel unsurlari -bugiiniin yaklasimiyla
somut olmayan kiltiirel mirasi- miras olarak adlandirmalar: dogaldir.
Dolayisiyla Yahya Kemal'in burada altini ¢izdigi miras “kiltiir ve me-
deniyet mirasi”dir. Clinkii bir insanin, bir medeniyetin estetik baglam-
da hayata kattiklar1 da mirastir ve maddi miraslar kadar bilinmeyi ve
korunmay1 hak eder.

Ayrica sehirli bir tavir olarak yorumlanabilecek bu durum medeniyet
insa etmede nelerin olmazsa olmaz diisturlar olduguna isaret etmesi
bakimindan da degerlidir. Sehir ve medeniyet, zaman icinde incelmis
medeni insani da doguracaktir ki bu insan, mevcudu muhafazayla bir-
likte estetik miras baglaminda yeni (maddi ve manevi) degerler insa
edip gelecege aktarmada tastyici/yaratict hamlenin faili olacaktir. In-
san nasil kendi ruhunun ilhamlariyla estetik donanimli mekanlar insa
etme kabiliyetine sahipse, bu mekanlar da kendi ruhlarina uygun in-
san tipinin olusumuna katk: saglayacak giicii i¢clerinde tasirlar. Mekan
sadece tarihsel hafizanin olusumuna hizmet etmez, icine doganlara
ilham, giic, irade, giiven ve vizyon verir. Yahya Kemal'e gore, biitiin
bu olgunlasma, birbirini besleme, tamamlama dongiistiniin, Tiirk ta-
rihindeki, kiiltiiriindeki ana mekani Istanbul'dur, Istanbulda bunun
neset ettigi kaynaklarin basinda ise Avrupa ve Anadolu’suyla Bogazici
gelir.
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Bu halka vakfedecek milk ii mdlimiz yoktur
Bes on gazelle su kalb-i hardbdan baska
(Halka bes on gazelle bu yolda harap olmus su kalpten baska vakfede-

cek -miras olarak birakacak- herhangi bir maddi glicimiiz/emlakimiz/
sermayemiz yoktur.)

Bu beyti bir onceki beyitle birlikte diisiinmek dogru olur. Atalarindan
(gecmisten) kendisine (bugiine) Bebek Koyu'nda suyu (yakamozlari)
seyretmenin miras olarak kaldiginin bilincinde olan bir bireyin (sa-
nat¢inin) kendisinden sonrakilere birakabilecegi miras yine bu tiir-
den yani “kiiltiir ve medeniyet miras1” olacaktir.

Yahya Kemal 6zelinde soylemek gerekirse bunlar bes on gazelle bunla-
r1 ortaya koyarken (insa ederken)yasananlardir. H. Vehbi Eralp’ten il-
ham alarak soyleyelim; Mimar Sinan’a “Siileymaniye Camii’ni gelecek
nesillere armagan etmesi -miras olarak birakmasi- ne kadar ve nasil
yakisirsa; Yahya Kemal'e de bu yapitin dil boyutunda mukabili olarak
disiintilebilecek “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” abidesini birakma-
s1 o kadar yarasir.’ Yine Yahya Kemale gore, bir sanat dali bir bagka
sanat daliyla yeniden ihya ve insa edilmezse, yani sanatin yeniden can-
landirict ve gelecege tasiyici giicii ihmal edilirse, milletleri olusturan,
diri ve canli tutan, gelecege tasiyan tarih bilinci ortaya ¢cikmaz. (“Gon-
liim isterdi ki mazini dirilten sanat / Sana tarihini her 1ahza hayal ettir-
sin.”) (Beyatli, 2008: 21). Boylesi bir yoksunluk/noksanlik uzun vadede
bir millet i¢in en can yakici eksikliklerden birine doniisebilir. Bes on
gazel ve harap olmus bir kalp ifadesinden yola cikarak soylemek gere-
kirse bu beyitte siir 6znesinin hayata kiisme noktasina varacak denli
bir hayal kiriklig1 icinde oldugu soylenebilir.

Toplumu olusturan her birey kendi ilgi alanindan yola cikarak icine
dogdugu milletin devamina -Yahya Kemal'in deyimiyle “imtidad”- kat-
ki saglamaya calisir. Herkes devlet adami, bilim insani, siivari, akinci

3 “..Birinin mimaride basardigini 6teki siirde gerceklestirmistir, denilebilir. ‘Stileymaniye’de

Bayram Sabahr’, mimarideki Stileymaniye’nin siirdeki karsiligi sayilabilir.” (Eralp, 1959: 64).
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olamaz, hatta toplumun genelini israrla bu tiir mesleklere kanalize
edip devamli bu alanlar yiikseltmek/parlatmak, zamanla diger mes-
lek gruplarini zayiflatacagi hatta atil birakacagi icin dogru da degildir
rasyonel de. Bu gibi maddi meslek erbabini, manevi yonden besleye-
cek sanatcilara, tasarimcilara, muhayyilesi/muhakemesi giiclii insan-
lara ihtiya¢ vardir ki mimarlari, musikisinaslari, sairleri, edipleri bu
baglamda, bir toplumu ruh/kiiltiir yontiyle var eden, besleyen kahra-
manlar olarak gormek miimkiindiir. Mimari nasil Siileymaniye’yi en
kusursuz sekliyle imar ve insa ediyorsa (mekan) degisik sanat dallar:
da oray1 dolduracak duyarlilikta ve incelikte (insanlar): yetistirecektir.

Beyitte gecen “bes on gazel” ibaresine aciklik getirecegini diisiindi-
glimiiz bir hadiseyi buraya almak isteriz. Paris'ten dondiikten bir yil
sonra 1913 Haziran'inda Prens Sabahattin’i Kurucesme'deki yalisinda
ziyarete gittigi glinlin ertesinde gozaltina alinan ve Cemal Pasa tara-
findan sorgulanan Yahya Kemal, Pasa’nin rahatlatici sézlerinden son-
ra muhtasar terciime-i halini s6yle 6zetler:

“Dokuzseneden beri bila-fasila Paris’te yasiyordum. Hiirriyet oldugunu
gazetelerde okudum; vatana dondiim. Bir seneden beri gegcen vakalari
kosemden seyrettim. Politikaya hi¢c karismadim. Tekrar Paris’e
donmeyi Ozlliiyorum; diin Sabahaddin Bey’i ziyaret miinasebetiyle
tevkif olundum ve karsiniza getirildim. Beyefendi, zat-1 alinizi temin
ederim ki ben vatanimi idare etmeye haris degilim. Vatanimin basina
gecirilmek teklifine maruz kalsam bile bu serefi uhdeme almaktan
istinkaf ederim. Yeryiiziindeki yegane ihtirasim milletimin lisaninda
istedigim gibi birka¢c manzliime viicda getirmektir; bu maisralar
ecnebi bir diyarda da soyleyebilirim. Paris’teki hiir hayata cok alistim.
Tevkif olunmak, hapsedilmek hayatta razi olmadigim fedakarliklardir;
bunu kuvvetli vatanperverlere birakmay: tercih ederim.” (Beyatls,
1986: 137).

Yahya Kemal, bu sorgudan kirk ii¢ yil sonra yayimlayacag: siirde
gececek “bes on gazel” ibaresinin ilk hali olarak diisiliniilebilecek
“Yeryliziindeki yegane ihtirasim milletimin lisaninda istedigim gibi
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birka¢ manzime viiclida getirmektir.” ifadelerini kullanir. Bu durum
hem sairi hem de “Bebek Gazeli"ni dogru anlamada miihim olmakla
birlikte yazarin diislince diinyasindaki siirekliligi ve siirin yerini
gostermesi bakimindan da kiymetlidir.

Stikiin-1 ldyetendhiye varmanuz yegdir
Nedir haydt uzayan iztirdbdan baska
(Uzayan bir 1stiraba/kedere/hiizne/aciya dontlisen hayati siirdiirmekte

1srar etmektense; sonsuz/bitmez bir sessizlige/huzura varmay1 -6lme-
yi- tercih ederiz.)

Bu beyitten sonra metnin igerigi de, temas: da, tonu da, dili de
degisir, doniisiir. “Siikin-1 layetenahi” ibaresi literal anlamda “sonsuz
sessizlik”i, Mevlevi anlayisinda (veya tasavvuf literatiiriinde)* ise
“Olim” diislincesini akla getirir. Mevleviler, baz1 sozciikleri, direkt
soylemek yerine mecazi bir dil ve yaklasimla ifade ederler. Bu inang
mensuplari, bir¢ok konuya oldugu gibi “6liim” fikrine de kendi diinya
anlayislarinin, algilarinin penceresinden bakarlar. Onlara gore
hayat siirekliliktir, 6liimden Oncesi ve sonrasi diye ikiye ayrilmaz.
Yine Mevleviler -6zellikle bir yerden, bir yastan veya manevi bir
tecriibeden sonra- diinyayla olan baglarini ciddi anlamda sorgulamaya
baslar ve hayatin bircok hayhuyuyla aralarina mesafe koyup sessizlik
katina cgekilirler. Bu sessizlik insani, bircok giizellikle birlikte, i¢
huzuru olarak yorumlanabilecek siik@inla tanistirir. Yahya Kemal'in
bu ve bundan sonraki beyitte Mevleviligi (veya tasavvufu) cagristiran

4 “27 Aralik 1956'da, ikindiye dogru, bu satirlarin yazariyla hastane odasinda sohbet ederken,
kapi vurulup da iceriye ortak dostlarimiz arasinda bulunan, cok sevip saydigimiz Serif Muhit-
tin Targan girince ‘Hayal Sehir’ sairi cocuklar gibi sevinir!... Birden hastaligini falan unutarak
ayaga kalkmak ister!... Serif Hazretleri, her zamanki inceligi ile Sair’in bu arzusuna engel ol-
duktan sonra, tatli bir sohbet baslar... Bir ara, Serif Muhittin Targan, cebinden ¢ikarttig Tasav-
vuf adli kitabi Yahya Kemal’e uzatirken:

-Bahsettigim kitabi getirdim, dedikten sonra derin bir tasavvuf bahsi acilir!... Sonra da Serif,
tasavvufu en iyi yansitan Arap sairlerinden s6z ederken Yahya Kemal, belki de hayatinda ilk

kez, bir dostunu boylesine saygi ve ilgiyle dinler!...” (Uysal, 2006: 298).
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ibareler kullanmasi, onun ilgi ve inan¢ diinyasinin belli bir yastan
sonra nereye dogru evirildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu beyitteki “1ztirdb” kelimesine ayr1 bir paragraf agcmak yerinde olur
clinkii bu ibarenin “temevviic” ve “dalgalanma” gibi niianslar: vardir.
Bebek koyu ve deniz fonunda giden gazelde “iztirab” kelimesinin sair
tarafindan bilingli olarak metne yerlestirildigi goriiliir. “Mehtap seyri”
sakinlige, siikina, huzura gonderme yaparken, “hayat”in ¢calkanan bir
deniz gibi tasavvur edildigi soylenebilir ki hepsine son verecek, ruha
teselli olacak olimdiir. Bu beyitte ve metnin biitiinlinde, sairin ruh
halinin, yasadig: gelgitlerin, i¢cinde bulundugu manzaraya yaklasim
tarzinin yansimasi olarak diisiiniilebilecek catisma, calkanti ile
bunlarin ziddi olan huzur ic ice gecmistir.

Felekten istemeyiz yerytiziinde varsa huzilr
Kemdl semt-i hamilsanda habdan baska

(Bu diinyada varsa bile -ki bizce yok- huzuru istemeyiz. Bizim arzumuz
suskunlar semtindeki (mezarlik) uykudur, o uykuda huzur bulmaktir.)

Beyitte one ¢ikan temel tavirlarin basinda felege sitem duygusu gelir.
Siirin 6znesi o giine kadar huzuru kendisine ¢ok gormiis felekten, en
azindan 6liim huzurunu (6liimden sonraki huzuru) kendisinden esir-
gememesini ister. Hatta diinyada oliimden baska huzur verecek bir
sey varsa sairin artik onda da gozii yoktur.

Bahsi biraz daha agmak gerekirse hayat uzayan bir 1stiraba doniismiis-
tlir ve ondan huzur istemek de beklemek de miimkiin degildir. Hatta
boyle insanlar i¢in bu diinyada huzurun anlami da yoktur karsilig: da.
Son dizede yine Mevlevilikle at bas1 giden bir tevekkiil sezilir. Burada
da Mevlevi sozlliglinden ibareler metne sizar. “Semt-i ham{san” lite-
ral anlamda “suskunlar semti” demektir ki bu ifade Mevlevi dilinde
“mezarlik” anlamina gelir; “hab” ise gercek anlamda uyku demektir
ama bu dizede “6liim” manasinda kullanilmistir. Biitiin bu kullanimla-
ra biitlinciil bir gozle baktigimizda Mevlevilere gore “mezarlik”, “614”,
“6lim” kelimelerinin anlam kiimesi bostur, bu kavramlar1 suskunlar
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semtinde huzurla uyuyan ruhlar (insanlar) olarak diisiinmek daha
dogru olur. Ve bu ruhlar (insanlar) bir giin uykularindan uyanacak,
kaldiklar1 yerden omiir stirmeye devam edeceklerdir.

Yahya Kemal son iki beyitte ihtiyarligin kendisine yasattig1 zorluklara/
1stiraplara -burada sairin rahatsizliklar: akla gelir ki bunlarin en bili-
nenleri “sismanlik”, “yiliksek tansiyon”, “seker hastalig1” (diyabet), bir
tlirlii Ontline gegilemeyen “bagirsaktaki kanamalar” (Uysal, 2006: 283-
328) ve sairin kendi agzindan Faik Baysal’a itiraf ettigi “fakru’d dem”
(kansizlik) (Baysal, 2002: 5-6) olarak siralanabilir- Mevleviligin acilara/
sikintilara pansuman olarak yorumlanabilecek diliyle ¢are aramay
(pansuman yapmayi) dener ki bu dil onun ilhaminin Mevlevilige acik
oldugunu gostermesi bakimindan miithimdir. Son iki beyitteki bu mis-
tik agilimi1 Yahya Kemal'in rindane bir tavirla 6liim diisiincesini yumu-

satma cabasi olarak da diisiinebiliriz.

Sonug veya Bir Sairi Yazdiklarindan Okumak

“Mef?’illin / fe’ilatlin / mef?’iliin / fe'iliin” vezniyle kaleme alinip Salih
Suphi Soner’in Hicaz makami ve Curcuna usuliinde besteledigi “-den
baska” redifiyle ilerleyen bu manzumenin® giizergahi kafiye yapilan
“sarab-mehtab / temasa-y1 ab / kalb-i harab / istirdb / hab” kelimeleri
lizerinden ilerler. Rediften 6nce yinelenen sesler elif ve ba (ab) harfle-
rinden olusur ki bu yapisiyla metinde klasik kafiye bilgisine gore ses
degeri oldukga yiiksek miirdef kafiyenin kullanildig1 goriliir. Metnin
ritmini belirleyen “-den baska” redifi baz1 kavramlari 6ne ¢ikarirken
bazilarini metnin ve hayatin disina iter. Dolayisiyla ana gilizergahi be-
lirleyen biraz da kafiye gorevindeki sozciiklerdir. Dikkatle bakilinca

5 Bumetnin Fuzdl’nin “-den gayn” redifli gazelini akla getirdigini, hatta bir yere kadar bu siirin
modern bir sekli/naziresi oldugunu sdylemek miimkiindiir. (Fuzalf Divéni -inceleme / Tenkitli
Metin-,2021, 638).
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bu gilizergahin ilk iki beytinde zevk, eglence ve kiiltlir unsurlari vb.
diinyevi unsurlar one ¢ikarken {iclincii beyitten sonra metin ice kapa-
nir, bireysellesir ve mistik bir yapiya biiriiniir. Bu metinsel ve imgesel
kirilmadan hareketle sairin genelden ozele, genclikten yasliliga, 1sti-
raptan huzura, hayattan 6liime dogru bir akis1 tercih ettigi sdylenebilir.

“Bebek Gazeli"ni “ressentiment” (“herhangi bir nesne ya da olguya
kars1 hissedilen giiclii bir arzunun tatmin edilememesi durumunda
bunun agik veya ortiik bir sekilde disa vurulmasi hali”) kavramindan
hareketle ¢oziimleyen Alphan Akgiil metin i¢cinde sorulan sorular: ve
bunlara verilen cevaplar: retorik soru ve cevaplar olarak niteler. “Ne
kaldi rliha teselli sarabdan baska? : Rtha sarabdan baska teselli ve-
recek bir sey kalmadi.” / “Nedir hayat uzayan 1zdirabdan bagka? : Ha-
yat uzayan 1zdirabdan bagka bir sey degil” soru ve cevaplar: “siirdeki
esef ve keder duygusunu pekistirmek i¢in” kurgulanmistir. Yine Ak-
giil'e gore manzumenin basinda “mahrumiyet” kavrami 6ne ¢ikarken,
ikinci ve {liclincii beyitlerden sonra “hisse-i veraset” ve “milk i mal”
ibarelerinin etkisiyle bu kavram yerini “yokluk” diistincesine birakir.
Manzumenin son ii¢ dizesinde ise “arzu nesnelerinden vazgecme duy-
gusu”, “0liim arzusu”yla yer degistirir. Biitiin bu gelgitler icinde son du-
rak oliim gibidir. Dolayisiyla; “Bebek Gazeli'ndeki persona diinya ma-
lindan mahrum kalmistir; onlara ulasmak bakimindan acizdir; ve bu
ylzden onlar i¢in ¢aba harcamaktan vazgecer. Persona bu bunalimini
Olimii yiicelterek dindirmeye c¢alisir. Onun ‘mahrumiyet’, ‘vazge¢me’
ve ‘yliceltme’ halini bir arada yasamasi, bu siirde ‘ressentiment’ duy-
gusunun Ortiik bir sekilde islendigini gosterir.” (Akgiil, 2014: 116-118)

“Bebek Gazeli"nin 6ziinde estetik baglamda gecmisiyle ve giiniiyle Is-
tanbul vardir ve bu sehre ithafen yazilan bu metin “Sade bir semtini
sevmek bile bir dmre deger.” (Beyatli, 2008: 12) dizesinin siir diliyle vii-
cut bulmus hali gibidir. Bedenden 6nce ruha ve ruhun teselli edilme-
sine acilan metin, 6nce saraba ve Lale Devri'nden beri Bogaz'la 6zdes-
lesen gece eglencelerine gonderme yapar. Sarapla Bebek Koyu'ndaki
eglenceler birbirini tamamlayan unsurlar olarak one cikar.
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Tkinci beyitten sonra “birinci ¢ogul sahis” {izerinden akmaya baslayan
metin, ilk beyitte 6ne cikan eglence/zevk unsurlari ile at basi yiirii-
yen bireysel ¢ikarimlardan kopar ve toplumsal bir nitelik kazanmaya
baslar. 11k beyitte siir 6znesine odaklanan metin, ikinci beyitten sonra
sairin kendini toplumun bir parcasi olarak gérmeye baslamasiyla yon
degistirir. Daha dogru bir ifadeyle bireysel olanla toplumsal olan bir-
birine karismaya, yan yana yliriimeye baslar. Hatta biitlin bunlara -be-
yitteki bireysellige ve toplumsalliga- tarihsellik de eklenir. Bebek semti
lizerinden yapilan gondermeler Yahya Kemal'in orijinal yaklasimla-
rindan birine kap1 aralar ve sair estetik yoni de olan eglence aliskan-
liklarindaki devamlilif: “kiiltiirel miras” nitelemesiyle kavramlastirir.

Her birey veya toplum, kendisinden sonra gelenleri birakacagi miras-
larla beslemek ister. Bu arzu, Yahya Kemal kavramlastirmasiyla soy-
lemek gerekirse “kiiltiirel imtidad” olarak da diisliniilebilir. Bu nok-
tada sair, kendi hayatindan, onceliklerinden, birikiminden, kiiltiirel
sermayesinden yola ¢ikarak, arkasindan geleceklere, 6grencilerine,
siir severlere hatta topluma ti¢ bes gazelle, bunlar1 kaleme alirken ya-
sadig1 zorluklardan/istiraptan baska birakacak bir seyi olmadigini dile
getirir. Beyitteki “kalb-i harab” kavramlastirmasini, sairin hedefledigi
beyaz lisani ortaya ¢ikarma siirecinde yasadig1 zorluklara/yolculuga
gonderme olarak okuyabiliriz. Bu kavramlastirma, son iki beyitteki
sessizlik ve huzur arayisinin yoniini de belirler. Hayatinin ortasina
siir sanatini koyan {istat bu tiiriin ickin sorunlariyla bezeli bir 6mir
siirer. Bu 1stiraplarin elbette kazanimlar: da olmustur ve sair o giine
kadar az insana nasip olan bir sayginlik elde etmistir. Biitiin bu gel-
gitlere, cekilen sikintilara ve ulasilan esiklere, sairin yasini da gézden
kagirmadan bakmak gerekir. Bunu, sairin bu bahisle ilgili olarak siir
diliyle yaptig1 bir itiraftan da okumak miimkiindiir:



“BEBEK GAZELI” NE ANLATIR? | 55

“Bu defa farkina vardum ki ihtiyarlamisim.

Hayati bir camun ardinda gosteren tilsum

Bozulmus, anliyorum, ¢iktigim seydhatte.
Cihan ve ben degiliz artik eski hdlette.

Masir ve Silriye, pek geng iken, haydlimdi;

O tilkelerde gezerken kayitsizim simdi.

Bu gozlerim, medeniyetlerin biraktigini,

Bes on yil once, goriir miiydii boyle tas yigini?
Bugtinse yeryiizii hep madde, her ufuk maddi.
Demek ki dlemin artik goriindii serhaddi.

Bu hali, yasta degil, basta farzeden bir zdt
Diyordu: “Insana ¢carmihta haz verir iman!”

Dedim ki: “Hazreti Isd da genc imis o zaman.” (Beyatli, 2008: 47).

“Hulydsi kalmaywnca haydtin ne zevki var?

Bitsin, hayirlistyle, bu beyhilde sonbahar!” (Beyatli, 2008: 50).

Yahya Kemal'in maddi ve manevi anlamda yasadig1 sikintili/zor za-
manlarinda dine, tasavvufa (ve bu yazi 6zelinde sdylemek gerekirse)
Mevlevilige sigindig1 veya kapi araladig: bilinen bir gercgektir. Tanpi-
nar'in “Neydi bu eskilerin hayat: acaba? Nasil yasarlardi?” sorusuna
“Gayet basit, pilav yiyerek ve Mesnevi okuyarak. Medeniyetimiz pilav
ve Mesnevi medeniyetiydi.” (Tanpinar, 1982: 25-26) cevabini vermesi
bu goriistin bir yoniinii desteklemekle kalmaz, kadim bir medeniye-
tin sifrelerini de bize verir. Son iki beyitte Yahya Kemal’in kullandig:
“sarap”, “siiklin-1 layetenahi”, “semt-i hamisan” ve “hab” gibi Mevlevi-
ligi akla getiren rindane dil kullanimlar: sairin 6zellikle son yillarina
-biyografisine ve psikolojisine- dikkatle ve yeniden bakmay: zorunlu
kilar. Belli bir yastan sonra, yasadig1 bircok rahatsizligin dogal bir
sonucu olarak, olimii daha yakindan hisseden yazarin diisiince ve
inang diinyast biitiin bu bahislere daha ince ve yumusatici bir bakis
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gelistiren Mevlevilige dogru meyletmis gibi goriiniir. “Olmek kaderde

var, bize tirkiintii vermiyor.” (Beyatli, 2008: 33). “Oliim asude bahar iil-
kesidir bir rinde.” (Beyatli, 2008: 54).

Maddeler halinde yaziy1 toparlayalim:

Yahya Kemal modern Tiirk siirinin kurucu sairlerindendir fakat
onun yenilikleri sekilden cok igerikte yaptiklarina yaslanir.

Yahya Kemal her seyden 6nce bir Istanbul sairi ve yazaridir. Bu
metinde bir semtinden, bu semtin kendisinden ve ge¢misinden,
tarihsel ve toplumsal niteliklerinden yola ¢ikarak bir sehir ¢oziim-
lemesi yapar.

Yahya Kemal bu metinde, bireysel portresinin bir kismini ortaya
koydugu gibi diisiince/inan¢ diinyasindan ve medeniyet tasav-
vurundan hareketle yeni ve farkli imgeler de olusturmustur.

Yahya Kemal bu metninde, bir¢ok orijinal kavrami hem de siir dil-
inin imkanlariyla ortaya koyar ve yine bu dille okurun begenisine
sunar.

Yahya Kemal’in dili (hatta tislubu ve edebi tarzi) ele aldigy, isledigi
bahislere uyum saglamasi acisindan farkli disiplinlerden segilen
soyleyislere ve kelimelere aciktir.

Yine bircok siirinde oldugu gibi bu siirde de Yahya Kemal, ylizey
yapida soylediklerinin yani sira derin yapida, ancak dikkatli okur-
larin gorebilecegi/anlayabilecegi/fark edebilecegi imgeler, anlam
ve hayal kiimeleri kurar.

“Bebek Gazeli” hem kafiye ve redif tercihinin siirin biitiiniiyle
sagladig1 uyumla (veya sekil icerik uyumuyla), hem barindirdig:
biyografik unsurlarla, hem sehir edebiyatina yaptig: katkiyla, hem
icerdigi orijinal deyis ve kavramlastirmalarla, hem sairin son yil-
larina, son yillarindaki ruh haline, diislince diinyasina tuttugu ay-
nayla Yahya Kemal'in anahtar metinlerden biri olarak goriilebilir.



“BEBEK GAZELI” NE ANLATIR? | 57

Kaynakg¢a

Aka, P. (2021). Ses, Anlam ve Mazi: Etkilerin Kavsaginda Yahya Kemal Siiri. istanbul:
fletisim Yayinlar1.

Akay, H. (2003a). “Gemiler Ge¢meyen Bir Umman: Yahya Kemal'in ‘Ttri’ Adl1 Siirini
Yeniden Okumak”, Siiri Yeniden Okumak (Bir Yapi¢oziimleme Girisimi) iginde
(15-58). Istanbul: Kitabevi Yayinlari.

Akay, H. (2009b). “A¢ik Deniz'in Aciklar1”, Siire Yeniden Bakmak (Bir Yapi¢oziimleme
Girisimi) icinde (71-121). istanbul: Akademik Kitaplar.

Akay, H. (2009c). “Eski Siirin Riizgariyla Canlanan Bir Ses ve Sembol: Yahya Kemal'in
Goziiyle Ezan ve Tuglar!”, Dograndikca Artan Ekmek icinde (193-206). Istanbul:
Akademik Kitaplar.

Akay, H. (2009d). “O Tarafa Kulak Asmadan Olmek Miimkiin Miidiir?”, Dograndikca
Artan Ekmek icinde (207-218). Istanbul: Akademik Kitaplar.

Akay, H. (2009¢). “Yahya Kemal'in “Nazar’inda Neler Oluyor?”, Dograndik¢a Artan
Ekmek icinde (219-237). istanbul: Akademik Kitaplar.

Akgiil, A. (2014). Anlamin Sesi Yahya Kemal Beyatli'nin Siir Estetigi. Istanbul: Dergih
Yayinlar1.

Akiin, O. F. (1976). “Osmanli Tarihi Karsisinda Yahya Kemal'in Siiri”, Kubbealt: Akademi
Mecmuast 2, 13-34.

Ayvazoglu, B. (2008). “Bebek”, Yahya Kemal& Eve Donen Adamé& Ansiklopedik Biyografi
icinde (64). istanbul: Kap1 Yayinlari.

Banarl, N. S. (1997). “Istanbul Sevgisi”, Yahya Kemal’in Hatiralari icinde (50-52).
fstanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti.

Baysal, F. (2002). “Dil ve Yahya Kemal; Neden Acaba?”, Irmak Dergisi 13, 5-6.

Bek, Kemal (2001). Yahya Kemal Beyatli Yasam Oykiisii ve Yapitlarini Okuma Kilavuzu.
istanbul: Tarih ve Ozne Yayinlari.

Belge, M. (2015). “Bebek”, Istanbul Gezi Rehberi iginde (312-313). istanbul: fletisim
Yayinlar1.

Beyatli, Y. K. (1985). “Tiirk Istanbul I", Aziz Istanbul icinde (8-9). Istanbul: MEB
Yayinlar1.

Beyatl, Y. K. (1986). “Cemal Pasa”, Siyasi ve Edebi Portreler iginde (...). Istanbul: fstanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.



58 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140, YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Beyatly, Y. K. (2008). “Bir Baska Tepeden”, Kendi Gok Kubbemiz icinde (12). Istanbul:
istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatly, Y. K. (2008). “Hayal Beste”, Kendi Gok Kubbemiz icinde (21). istanbul: istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatli, Y. K. (2008). “Koca Mustipasa”, Kendi Gok Kubbemiz icinde (27). Istanbul:
istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatli, Y. K. (2008). “Rindlerin Oliimii”, Kendi Gok Kubbemiz iginde (54). Istanbul:
istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatly, Y. K. (2008). “Eyliil Sonu”, Kendi Gok Kubbemiz icinde (33). Istanbul: fstanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatli, Y. K. (2008). “Diisiince”, Kendi Gok Kubbemiz iginde (50). Istanbul: fstanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatls, Y. K. (2008). “Yol Diisiincesi”, Kendi Gok Kubbemizicinde (47). Istanbul: fstanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Beyatls, Y. K. (2008). “Ses”, Kendi Gok Kubbemiz iginde (78-79). Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari.

Beyatls, Y. K. (2015). “Bebek Gazeli”, Eski Siirin Riizgdriyleicinde (13). Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Dayang, M. (2009). “Tarihi Alt Yap: Acisindan “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” ile
“Canim Istanbul” Siirlerinin Karsilastirilmast”, T.C. Istanbul Beykent Universitesi I.
Uluslararasi Tiirk Edebiyatinda Istanbul Sempozyumu Bildirileri (3-5 Nisan 2008)
icinde (291-306). istanbul: Besir Kitabevi.

Dayang, M. (2020). “Yahya Kemalin “Ses” Adli (“Ver” Redifli) Rubaisinin
Coziimlenmesi”, Dil ve Edebiyat Arastirmalart 21, 13-40.

Dogan, A. (2008). “Yahya Kemalin Istanbul'n”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart (HUTAD) 9, 165-182.

Eralp, H. V. (1959). “Yahya Kemal ve Istanbul Sevgisi”, Yahya Kemal Icin igcinde (64).
Istanbul: Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti Nesriyat.

Hamadeh, S. (2010). Sehr-i Sefa 18. Yiizyilda Istanbul. (Gev. Giizel, I). Istanbul: letisim
Yayinlar1.

Kaplan, M. (2023). “Ac¢ik Deniz”, Siir Tahlilleri 1 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e icinde (231-
240). Istanbul: Dergah Yayinlar1.

Kog. M. (2005). Yeni Tiirk Edebiyatinda Bogazici ve Bogazici Medeniyeti. istanbul: Eren
Yayincilik.



“BEBEK GAZELI” NE ANLATIR? | 59

Okten, S. (2009). Yahya Kemal’in Riizgdrwyla Diisiinceler ve Duyuglar. Istanbul: Otiiken
Yayinlar1.

Okten, S. (2012). Yahya Kemal’in Istanbul’u ve Devam. istanbul: Otiiken Yayinlari.
Ozbalc1, M. (1996). Yahya Kemal’in Duygu ve Diistince Diinyast. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Ozden, H. O. (2011). Bir Inanc ve Kiiltiir Takipcisi Yahya Kemal. Istanbul: Otiiken
Yayinlar1.

Senler, Y. (1997). Kiiltiir ve Edebiyata Dair Goriisleriyle Yahya Kemal. Istanbul: Otiiken
Yayinlari,

Tanpinar, A. H. (1982). Yahya Kemal Beyatl. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Uysal, S. S. (2006). 1948-1958: “Yahya Kemal'in Hastaliklar1 ve Son Hastalig1”, Siire
Adanmus Bir Yasam... Yahya Kemal Beyatli icinde (283-328). Istanbul: Bilge Kiiltiir
Sanat Yayinlari.






YAHYA KEMAL’IN FRANSIZCAYA iLK
(VE SON?) SiiR TERCUMESI

Habil Saglam’

Ozet
Paris’te gecirdigi yaklasik dokuz yil boyunca Yahya Kemal, Jontiirk cevrelerin-

in yani sira Fransiz edebiyat ve kiiltlir ortaminin aktdrleriyle de dirsek temasi
i¢inde olmustur. Hatiralarinin “Siirde Otuz Senem” baslikli boliimiinde, Clos-
erie des Lilas'da sohbetlerine devam ettigi sembolist sair Jean Moréas'in yani
sira onun kadar meshur olmayan sair dostu Guy Robert du Costal'in adini da
zikreder. “Mallarmé’nin muakkibi, décadent bir sair” ve “samimi bir komiinist”
seklinde tanittig1 bu sairle kurdugu miinasebet, biyografisinin bugline degin
ihmal edilen bir boyutunu olusturur. Zira Yahya Kemal Costal vasitasiyla yalniz-
ca Vincent Musseli ve Alfrad Machard gibi gen¢ sembolistlerle tanismakla kal-
mamis, Fransizcaya yaptig1 ilk terciimeyi de 1908 yilinda bu sairlerin ¢ikardig:
Chimeres adl1 dergide “A. Kémal” imzasiyla yayimlamistir. Yahya Kemal Abdiil-
hak Hamid'in Finten piyesinin karakterlerinden Davalaciro'nun manzum ti-
radini Fransizcaya bir mensur siir olarak aktarmais, ayrica terciimeyi takdim et-
mek lizere Abdiilhak Hdmid’in biyografisini iceren kisa bir sunus da yazmastir.
Bu metin ayni zamanda Yahya Kemal’in yayimladigi ilk nesir pargalarindan biri
olma ozelligini tasir. 1908'de Fransizcaya ne derecede vakif oldugunu ortaya
koyan bu ilk terciime denemesi, temas halinde oldugu Paris edebiyat ortam-
larina Tiirk siirini tanitma arzusu icerisinde oldugunu gosterir. Yahya Kemal'in
Tiirk¢eden Fransizcaya yaptigi bu ilk -ve muhtemelen son- siir terclimesini
yayimlanigindan 116 yil sonra edebi ve akademik kamuoyuna ilk kez duyura-
cak olan bu bildiride, Yahya Kemal'in genclik dostu Guy Robert du Costal ve esi
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Yvonne ile 1930’lu yillara degin siiren miinasebeti ve Abdiilhak Hamid'in sair
tizerindeki erken tesiri {izerinde durulduktan sonra Yahya Kemal'in manzara
fenomenine yaklasimiyla Davalaciro'nun manzum tiradinda géze ¢arpan tabiat
tasavvuru arasindaki iligskiye deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Guy Robert du Costal, Chimeéres, Abdiilhak
Hamid, Finten, Davalaciro, manzara

YAHYA KEMAL'S FIRST (AND LAST?) POETRY TRANSLATION INTO FRENCH
Abstract

During the nine years he spent in Paris, Yahya Kemal was in close contact with the
actors of the French literary and cultural scene as well as Young Turk circles. In
the section of his memoirs titled “Thirty Years in Poetry”, he mentions the name
of the symbolist poet Jean Moréas, with whom he continued his conversations at
the Closerie des Lilas, as well as his less famous poet friend Guy Robert du Costal.
The relationship he established with this poet, whom he introduces as “a décadent
poet, an acquaintance of Mallarmé” and “a sincere communist”, constitutes an as-
pect of his biography that has been neglected to date. Because Yahya Kemal not
only met young symbolists such as Vincent Musseli and Alfrad Machard through
Costal, but also published his first translation into French in 1908 under the sig-
nature “A. Kémal” in the magazine Chimeres edited by the same poets. Yahya Ke-
mal translated the verse tirade of Davalaciro, one of the characters of Abdiilhak
Hamid’s play Finten, into French as a prose poem and also wrote a short introduc-
tion with a biography of Abdiilhak Hamid to present the translation. This text is
also the first piece of prose published by Yahya Kemal. This initial effort of transla-
tion, which reveals the extent of his competence in French in 1908, also proves his
desire to introduce Turkish poetry to the Parisian literary circles that he came into
contact with. This paper, which will introduce Yahya Kemal’s first -and probably
last- translation of poetry from Turkish into French to the literary and scholarly
public 116 years after its publication, will focus on his relationship with his young
friend Guy Robert du Costal and his spouse Yvonne, which endured until the 1930s.
After emphasizing the early influence of Abdiilhak Hamid on the poet, the rela-
tionship between Yahya Kemal's approach to the phenomenon of landscape and
the depiction of nature in Davalaciro’s verse tirade will be discussed.

Key Words: Yahya Kemal, Guy Robert du Costal, Chimeres, Abdiilhak
Hamid, Finten, Davalaciro, landscape
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Giris

Yahya Kemalin biyografisine dikkat kesilen biitiin okur ve
arastirmacilar, sairin zihin diinyasinin ve edebiyat zevkinin
sekillenmesinde Fransizca bilgisinin kurucu bir isleve sahip oldugu
konusunda uzlasacaklardir. Geng yasta “mektep”te soktligii bu dilin
edebi ufku onun okur-yazarlik macerasinin istikametini biiytik dl¢iide
belirlemis, “memleket”e yonelttigi bakisi da yine bu dilden edindigi
kiiltiirel tertibatla cercevelemistir. Yahya Kemal'in kendi metinlerinde
dogrudan atifta bulundugu cok sayida yazar ve eser disinda, Istanbul
Fetih Cemiyeti'nde muhafaza edilen sahsi kiitliphanesindeki kitaplarin
yarisindan fazlasinin Fransizca oldugu® hatirda tutuldugunda, diinyaya
acilma yordami haline gelen bu dille kurdugu entelektiiel temasin
yogunlugu daha iyi anlasilir. Buna mukabil onun Fransiz diliyle
iligkisi hakkindaki yorumlar daha ziyade “okurluk” boyutu iizerine
yogunlasmis, bu dilde bir kalem tecriibesine girisip girismedigine dair
sorular uzun bir miiddet boyunca cevapsiz kalmistir. Daha evvel edebi
kamuoyunun dikkatine sunmus oldugumuz “Le Derviche nomade”
(Saglam, 2021) baslikl: siir disinda Yahya Kemal'in kaleminden ¢ikan
baska Fransizca metinlerin de mevcut olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Bu minvalde, sairin 1908'de “A. Kémal” imzasiyla Paris’te yayimladigi,
tizerinden bir asirdan uzun bir siire ge¢mis olmasina karsin dergi
sayfalarinda unutulusa terk edilmis bir siir terciimesini ilk kez
okurlarin ve arastirmacilarin ilgisine sunan bu bildiri, Yahya Kemal
kiilliyatina miitevaz1 bir katki yapmanin yani sira yeni belgeler
1s1g1nda sairin Paris yillarina dair bilinmeyen bazi hususlar: acikliga
kavusturmay1 amaclamaktadir.

Malum oldugu iizere on dokuz yasindayken (1903) Istanbul'u terk
ederek Marsilya lizerinden Paris’e gecen Yahya Kemal, heniiz dilini

1 Yahya Kemal’in kiitiiphanesinde bulunan 438 kitaptan 279’u Fransizcadir. Sairin kiitiiphane-
sinde incelemeler yapmama miisaade eden ve hususi yazismalarina erisimimi saglayan istan-
bul Fetih Cemiyeti’ne tesekkiir ederim.
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bilmedigi bu iilkeye ayak basar basmaz Jontlirk muhitleriyle siki bir
dirsek temas: icerisine girmistir. “Belle Epoque” ad1 verilen bu sasa-
l1 donemde hala cazibe merkezi olmayi, diinyanin dort bir yanindan
kopup gelmis sanatci ve entelektiiellere ev sahipligi yapmay1 stirdii-
ren “Isik Sehir”deki ilk yillarinda, burada siirgiin hayat: yasayan Ah-
met Riza, Doktor Nazim ve Hoca Kadri Efendi gibi firari muhaliflerle
tanisan Yahya Kemal, Samipasazade Sezai, Abdiilhalim Memduh ve
Ali Kemal gibi yazarlarin yani sira, kendisi gibi talebe olarak Paris’te
bulunan Halid Rasid (Carim) ve Abdiilhak Sinasi (Hisar) gibi akran-
lariyla da dostluklar kurmustur. Fakat Latin mahallesine yerlesmesi-
nin lizerinden bir y1l gecmemisken, Fransizcasini ilerletebilmesi icin
buradaki Tiirk ortamindan uzaklagmasi gerektigini soyleyen Abdullah
Cevdet’in tavsiyesine kulak vererek Paris’in kuzey dogusunda bulunan
Meaux sehrindeki koleje yatili 6grenci olarak kaydolacak ve hemseri-
lerinden uzak kaldig: bir senelik siire boyunca (1904-1905) Moliere’in
dilini s6kmek i¢in ciddi bir ¢caba sarf edecektir. Paris’e dondiikten son-
ra dil engelini asarak sehrin edebiyat ve kiiltiir ortamlarina rahatlikla
girip ¢iktig1, kendi ifadesiyle “Fransiz siirinin, fikrinin, zevkinin hava-
st icinde balik suda yasar gibi” (Banarli, 1997: 86) yasadig1 bir dénem
baslar.

Yahya Kemal’in Guy Robert Du Costal’le
Dostlugu ve Les Chiméres Dergisi

Yahya Kemal hatiralarinin “Siirde Otuz Senem” baslikli boliimiinde,
bu donemde temas halinde oldugu kisilere deginir, bilhassa Closerie
des Lilas kahvesindeki mutat sohbetlerinin miidavimi oldugu sair Jean
Moréas’a genis bir yer ayirir. Ayn1 metinde Moréas disindaki diger bazi
dostlarindan da bahsetmesine ragmen, sembolizm manifestosunun
yazar1 kadar meshur olmayan bu genc sairlerle miinasebeti bugiine
degin Yahya Kemal arastirmacilarinin pek dikkatini cekmemistir.
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Zikrettigi lic isimden ilki Yunan asilli -tipki Moréas gibi- bir sair olan
Istamos, bir digeri Baudelaireci oldugu icin dostluk kurdugunu ve sik
sik gorilistiiglinii soyledigi Philippe, sonuncusu ise siki bir Mallarmé ta-
kipcisi ve dekadan olarak tanittig1 Guy Robert du Costaldir. Bu genclik
dostlarindan soyadlarini vermedigi ilk iki isim hakkinda elle tutulur
bir bilgi bulunmamakla birlikte, Yahya Kemal'in Guy Robert du Cos-
tal'le (1887-1945) kurdugu dostluk neticesinde Fransiz edebiyat orta-
mina adim attigini, devrin geng sairleriyle tanisma imkani buldugunu
ve hatta Paris’te bulundugu siire zarfindaki ilk ve bildigimiz kadariyla
tek Fransizca nesrini de bu dostluk vesileyle yaptigini belirtmek gere-
kir. Yahya Kemal bu erken kalem tecriibesine hatiratinda Guy Robert
du Costal'den bahsederken kisaca deginir:

“Paris’te tanidigim bu geng, Stéphane Mallarmé’nin muakkibi, déca-
dent bir sairdi. Ayni1 zamanda da samimi bir kom{inistti. Nitekim bu-
giine kadar siirde ve politikada ayni itikatta kaldi. du Costal’in tavas-
sutuyla yeni neslin sairlerini tanidim. Bunlar, Chimeéres unvaniyla bir
mecmua ¢ikarmiglardi. Ona ben de miitercem bir sey yazdim. Bu geng-
lerden Vincent Musseli siirde, Alfred Machar cocuk ruhunu tahlil eden
bir nevi tesirde sonra meshur oldular.” (Banarli, 1997: 86)

Satir arasinda bahsi gecen “miitercem sey”, Guy Robert du Costal ve
arkadaslarinin ¢ikardigi Les Chimeres (Hiilyalar) adli derginin Haziran
1908 tarihli besinci sayisinda yayimlanan, Abdiilhak Hamid'in Finten
piyesinden yapilmis bir terciimedir. Avustralya'’ya deniz yoluyla
giderken firtinanin ortasinda kalan Hintli karakter Davalaciro'nun
tiradin1 Fransizcaya mensur tarzda aktaran miitercimin imzasi ise
“A. Kémal” seklindedir. Bu da heniiz “Yahya Kemal” isminde karar
kilmamuis olan sairin, Uskiip’ten Istanbul’a geldikten sonra yayimladig
ilk siirlerin altinda gérdigiimiiz “Agaih Kemal” mahlasini bir siire daha
kullanmaya devam ettigini gosterir.
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Gorsel 1: Les Chimeres dergisinin Yahya Kemal'in terciimesinin yer
aldig1 1 Haziran 1908 tarihli besinci sayisi.

Terclimenin ni¢in bu dergide ¢iktig1 sorusunu cevaplayabilmek icin
oncelikle kisaca Fransiz sair Guy Robert du Costal ile Yahya Kemal'in
dostlugu tizerinde durmak gerekir. Yahya Kemal’in hatiratinda adini
zikrettigi Vincent Musseli ve Alfred Machard gibi sairlerin idaresin-
de cikan Les Chimeres, geng sembolistleri bir araya getiren, 1908-1909
yillar1 icerisinde yalnizca on iki say:1 ¢ikabilmis kisa 6miirli bir mec-
muadir. Guy Robert du Costal yayin kurulunda da yer aldig: dergiye
cok sayida siirle katki sunmustur. Ote yandan, Yahya Kemal'in du Cos-
tal'le tanisikliginin baslangic tarihini tespit etmek pek kolay olmasa da
iki dost arasindaki irtibatin sairin Istanbul’a déndiigii 1911 tarihinden
sonra da devam ettigini gosteren bir ipucuna sahibiz. 1933’te Ham-
burg’a giden Yahya Kemal, Paris’e dondiigiinde Balzac caddesindeki
Celtic Oteli'ne yerlesir. (Bir onceki yil, Madrid'teki el¢ilik vazifesinden
cekildikten sonra saglik sorunlari sebebiyle yaptig: birkac aylik ziyaret
sirasinda da yine bu otelde kalmistir.) Yahya Kemal'in Istanbul Fetih
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Cemiyeti'nde muhafaza edilen evrak: arasinda rast geldigimiz bu otele
postalanmis pusulanin yazari1 Guy Robert du Costaldir ve sairi yilbasi
vesilesiyle eski dostlariyla bulusmaya davet etmektedir:

Paris, ce Vendredi 6 Janvier 1933
“Mon trés cher ami,

D’abord tous mes veeux ainsi que ceux d’Yvonne. Nous souhaitons notam-
ment que durant 'année 1933, les amis aient le bonheur de te voir plus
fréquemment. Ensuite, voici : demain Samedi 7, nous tirons les rois en
petit comité a 20h30, « chez Blanc », 78, rue Mouton-Duvernel (14éme arr.)
Nous feras-tu le plaisir de te joindre a nous? Tu retrouveras la des gens de
connaissance, Madeleine Pierre, entre autres, qui n'a pas pu encore réussi
a effacer ton souvenir de son jeune esprit.” (du Costal, 1933)
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Paris, 6 Ocak 1933 Cuma
“Cok kiymetli dostum,

Evvela hem ben hem de Yvonne yeni yil i¢in en iyi dileklerimizi sunuyo-
ruz. Bilhassa 1933 yilinda dostlarinin seni daha sik gérme serefine nail
olacagini umuyoruz. Yarin, 7 Cumartesi, saat 20.30’da, Mouton-Duvernel
caddesi 78 numaradaki (14. bolge) “Chez Blanc”da, kiiglik bir grupla kral
cekecegiz. Bize katilma liitfunda bulunur musun? Bu vesileyle iclerinde
sizin hatiranizi geng zihninden hala silememis olan Madeleine Pierre’in
de bulundugu baz tanidiklarinla da karsilagsmis olacaksin.”

Gorsel 2-3: Guy Robert du Costal'in 6 Ocak 1933 tarihinde Yahya
Kemal'e gonderdigi pusula.

Katolik geleneginde heryil 6 Ocak'taicerisine bir kral figiirii gizlenen “kral
galeti” adl1 tatli ¢corek yenir ve buna “kral cekme” denir. Yahya Kemal'in
davet edildigi bulusma ise bir giin gecikmeyle 7 Ocak’ta yapilmistir. Kendi
hatiratinda verdigi bilgiler ve Abdiilhak Sinasi gibi dostlarinin yazdiklar:
haricinde sairin Paristeki hayatinin teferruatina inmeyi ve sehirdeki
tanmigikliklar agin1 tespit etmeyi saglayacak yeterli maddi veriye maalesef
sahip degiliz. Biyografisinin bugiine degin kismen aydinlatilabilmis bu
donemini anlamak agisindan bu tiirden hususi belgelerde ya da gazete
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haberlerinde yer alan bilgi kirintilarina odaklanmak, ilgin¢ baglantilar
kurmaya imkan tanimalar1 bakimindan bilhassa 6nem kazanir. (Ornegin
pusulada bahsi gecen Madelaine Pierre’in kim oldugunu bilmemekle
beraber du Costal'in ifadesi belli ki bir genclik askin1 isaret etmektedir.)

iki dostun bu bulusmadan sonra goriismeye devam edip etmediklerine
dair herhangi bir bilgiye sahip degiliz ancak Yahya Kemal'in hatiratindaki
ifadeler, bu metni kaleme aldig1 esnada onun dostunun aci akibetinden
heniiz haberdar olmadigini gostermektedir. Zira Yahya Kemal'in
kendisinden “samimi bir kom{inist” diye bahsettigi Guy Robert du Costal,
Tkinci Diinya Savasi sirasinda Fransada Nazi isgaline kars1 olusan direnis
cephesinin 6n saflarinda miicadele etmistir. Bu ylizden 24 May1s 1944'te
Vichy rejimine bagli Fransiz milislerince tutuklanan Fransiz sair ve esi
Paris’ten kalkan son konvoyla birlikte Almanya'daki bir toplama kampina
gonderilmis, her ikisi de burada hayatini kaybetmistir. Savas sartlarinda
Yahya Kemal'in dostlarinin 6liimiinii haber almasi gii¢ goriinmekle
birlikte sonraki yillarda bunu 6grenip 6grenmedigini de bilmiyoruz.

Gorsel 4-5: Guy Robert de Costal, esi Yvonne le Marec ve kizlar1
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.

1@
Y LE 24 MAI 1944
LA MILICE FRANCAISE EST VENUE ARRETER
DANS CET IMMEUBLE '
LE POETE GUY ROBERT DU COSTAL
ET SON EPOUSE YVONNE LE MAREC
RESISTANTS DE LA TOUTE PREMIERE HEURE
MEMBRES DE LIBERATION-NORD
ILS FURENT DFPORTES PAR LE DERNIER CONVOI
E1e

Gorsel 6: Ciftin oturdugu ev Yahya Kemal'in de uzun yillar ikamet
ettigi Latin Mahallesi'ndeki Rue des Beaux-Arts lizerinde yer
alir. Binanin duvarina yerlestirilen plakta “Kuzey-istiklal cephesi
mensubu ve isgalin ilk anindan itibaren birer direnisci olan sair Guy
Robert de Costal ve esi Yvonne le Marec 15 Agustos 1944’te kalkan
son konvoyla toplama kampina gotiiriilmiislerdir. Onlar hayatlarini
bizlerin hiirriyeti icin feda ettiler” yazis1 yer alir.

Yahya Kemal Abdiilhak Hamid’i
Nasil Tercime Etti?

1908 yilinda du Costal ve arkadaslarinin ¢ikardig: dergide Abdiilhak
Hamid'in Finten piyesinin karakterlerinden Davalacironun manzum
tiradin1 Fransizcaya bir mensur siir seklinde aktaran Yahya Kemal,
ayrica terciimeyi Fransiz okurlara takdim etmek iizere Abdiilhak Ha-
mid’in biyografisini iceren kisa bir sunus da yazmistir:

“Abdulhac-Haamid est le poéte turc né a Constantinople, dont la vie
fut un grand pélerinage passé au bords du Bosphore, du Gange, de la
Seine et de Tamis. Son génie est une pure production turque, pleine de
lyrisme, des formes sculpturales, d'un tempérament surhumain, d’'une
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profonde interprétation musicale, d'images tres souvent surnaturelles.
Il est 'auteur des tragédies Eschber, Tezer, Tarik, Ibn Moussa et des gran-
ds poemes « Le Sépulcre, Le Désert, La Morte, Fintin ». Le fragment
que nous traduisons est un extrait de Fintin dans lequel Dalavadjiro se
trouve en route pour I'Australie.” (Beyatli, 1908; 77)

“Abdiilhak Hamid, hayat: Bogazici, Ganj, Seine ve Thames kiyilarinda
biiytik bir hacyolculugu seklinde ge¢cmis, Konstantinopolis dogumlu bir
Tiirk sairidir. Onunlirizmle dolu dehasi, heykelimsiformlari, insantistii
mizaci, derin miizikal yorumu ve cogu zaman dogaiistii imgeleriyle saf
bir Tiirk yaratimidir. Esber, Tezer, Tarik ve Ibn-i Musa trajedilerinin ve
“Makber, Sahra, Olii ve Finten” gibi biiyiik manzumelerin miiellifidir.
Finten’den terciime ettigimiz parca, Dalavaciro’yu Avustralya’ya dogru
yol alirken gosteren bir kesittir.”

Bu kisa metnin ayni zamanda bildigimiz kadariyla o tarihe kadar
yalnizca siir nesreden Yahya Kemal'in kaleminden cikmis ilk nesir
parcasi oldugunu kaydetmek gerekir. Bu ilk (ve bildigimiz kadariyla
son) terciime sairin oldukca erken bir tarihte, yani Meaux Kolejinde
Fransizca 0grenmeye basladiktan yalnizca bes sene sonra, bu dile ne
derecede vakif oldugunu ortaya koymanin yani sira temas halinde
oldugu Paris edebiyat ortamlarina Tiirk siirini tanitma arzusu
icerisinde oldugunu da gosterir. Nicin Abdiilhak Hamid'in bir siirini
sectigi sorusunun cevabini ise Hamid hakkinda yillar sonra kaleme
aldig1 bir portre yazisinda buluruz:

“1908 Inkilabina kadar Abdiilhak Himid meftunlugu vardi, kuvvetliy-
di, ancak heniiz mahdut bir dairedeydi. Lakin bu tarihten sonra bir
taassup gibi yerlesti ve her glin arta arta bugiinlere kadar stirdd.

Bir sadire hayranlik, bizde, eski zamanlar da dahil olmak iizere, hicbir
zaman bu derece kayitsiz ve sartsiz bir taassupla, goriilmemisti.
Garip olan bu idi ki bu meftunlarin ylizde doksan dokuzu Finten'i bas-

tan sonuna kadar okumazlardi; yalmiz Davalacironun maruf narasiyla
bilirlerdi.” (Beyatli, 2006; 11)
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Finten'den yaptig1 terciimenin 1908 Jontiirk Thtilali'nden tam bir ay
once yayimlandigini hatirda tutularak devrin atesli Abdiilhak Hamid
hayranlari arasinda geng Yahya Kemal’'in de bulundugu ve bu satirlarda
aslinda oOrtik bir ozelestiriye imza attigi rahatlikla soylenebilir.
Yukarida alintilanan pasajin son ciimlesinde “Davalaciro'nun maruf
naras1” diye bahsettigi boliim ise 1908 yilinda Fransizcaya bizzat
terclime ettigi bes bentlik manzumedir.

Ote yandan, Yahya Kemalin Avrupada bulundugu yillarda “sair-i
azam”la miinasebetini okurlugun oGtesine tasidigini da hatirlatmak
gerekir. 1906 yilinin Temmuz ayinda Londra'ya giden genc sair,
burada iki bucuk ay boyunca bir Ingiliz ailesinin yaninda pansiyoner
olarak kalir. “Siirde Otuz Senem” baslikli hatiralarinda bu esnada
Abdiilhak Hamid'le de birkac kez goriisme firsati buldugunu, usta
sairin kendisini “cok iyi bir hiisniikabul’le karsiladigini “lakin siir
tarafiln]a kayitsiz” kaldigi icin ona kendi yazdiklarini gosterme
ihtiyaci hissetmedigini belirtir (Beyatli, 1997; 82). Miinevver Ayasli ise
hatiralarinda, Abdiilhak Hamid'in bu tasrali genci nezih bir semtte
agirlamak yerine bir kenar mahallesine gotiirdiigiinii, Rum bir esnafa
ait bir hali ardiyesinde, sark usulii bir c¢ilingir sofrasinda misafir
ettigini ve Yahya Kemal'in buna icerledigini aktarir (Ayasli, 1973;
69). Necip Fazil da ayn1 minvalde bir anekdot paylasarak kendisinin
Hamid'in ve Liisyen Hanim'in meclisinde sahip oldugu ayricalikli
konuma Yahya Kemal'in imrendigini soyler (Kisakiirek, 1975; 180).
Fakat Taha Toros Arsivinde yer alip sairin kitaplarina girmeyen ve
birkac sene evvel Mehmet Samsakci tarafindan yayimlanan hatira
ve portre yazilari, bu ilk tanisma sahnesinin Ayasli'nin aktarimindan
bir miktar daha farkl: bir sekilde gelistigini ortaya koymaktadir. Daha
evvel hicbir yerde yayimlanmamis bu hatira parcalarindan birisinde,
Yahya Kemal Londradaki bulusmaya teferruatl: bir sekilde deginir ve
1906'daki Ingiltere seyahatinin asil hedeflerinden birisinin Abdiilhak
Hamid'le tanismak oldugunu soyler. Samipasazade Sezai'nin selamaiyla,
Piccadily'deki evinde “sair-i azam”1 ziyaret ettigi glinli soyle anlatir:
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“1906 Temmuz'unda Londra'ya gitmistim. Bu seyahatte 6zledigim sey-
lerden biri de orada Abdiilhdk Hamid’i gérmekti.

Bir iki glin sonra Abdiilhak Hamid'i Piccadilly Caddesi lizerinde ikamet
ettigi kiiclik evde ziyaret ettim. Bu bina ne kadar garipti! O muazzam
caddenin siyah granit kiilcelerinden kurulmus hissini veren biiyiik
miiheykel ve yiiksek yapilar: arasina sikismis ahsap nev’inden? alelade
bir evcegizdi. Sokak kapist acildigi vakit, ontime dimdik, dar ve tahta
bir merdiven ¢ikiyordu. O kadar ki yanhs bir kap: caldigimdan siiphe-
lendim;

Londra saltanat-1 seniyyesi sefaret-i kiibrasinin miistesari olan bir zat
burada oturamazdi. Fakat merdiveni tirmanip ¢iktim. Oniime alelade
giyinmis bir hizmetci kadin cikti: ‘Abdiilhak Hamid Bey buradadir, sa-
londa birkac dakika bekler misiniz?’ dedi. Dar bir kuluradan gevrilin-
ce, kii¢iik bir kapidan kiiciik bir salona girdim.

Bu salon Piccadilly Caddesi'nin durup dinlenmek bilmeyen giiriiltiisii
lizerinde idi. Dosemesi aleladeydi. Bir somine lizerinde Namik Ke-
mal’in fotografisi, bir masa tlizerinde Tevfik Fikret'in miicelled ‘Riiba-
b-1 Sikeste’si Himid Bey’'in oturdugu yer oldugu anlasilan kose koltugu-
nun yaninda da bir satrang¢ kutusu duruyordu.” (Samsakgi, 2019; 415)

Metnin devaminda yer alan su ifadeler, zihninin bu ziyaretten iki
sene sonra terciime edecegi siirle heniiz o glinlerde mesgul oldugunu
gosterir:

“Kafam Servet-i Fiinun'da ‘Sahaif-i Bedia’ sernamesiyle okumus ol-
dugum Finten'in manzaralariyla dolu idi. Miiteheyyictim. Abdiilhak
Hamid’i Londra'da gorecek olan talihli Tiirk genclerinden biri idim.”
(Samsakgei, 2019; 415)

flk kez 1916'da kitap halinde nesredilse de Finten'in biiyiik bir kism1
1898-1899 yillarinda Servet-i Fiinun dergisinin 389 ila 454’lincii sayilari
arasinda tefrika edilmistir. Bu da Yahya Kemal’in yillar sonra Paris’te
terclime edecegi siirle ilinsiyetinin aslinda cok daha gerilere, Selanik
Idadisi'ndeki yatil talebelik giinlerine uzandigini gosterir:
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“Uskiipin hasretiyle siire daha ziyade dalmistim. Cok okuyordum.
Malumatim artmisti. Mamafih o seneler Servet-i Fiintin’'un en hararetli
seneleriyken ‘Edebiyat-1 Cedide’yi idrak etmemistim. Cumalari, arka-
daslarimla hiikiimet konaginin karsisinda bir kiraathanede cay icmeye
gider ve orada Servet-i Fiiniin nlishalarini okurdum.” (Banarli, 1997; 76)

flots, : pasen :
emportez mon corps au rivage de ma bien. § : mmw

B
o

Quiil est terrible cet ange portant I'enfer sur ses

épaules. Devant sa vision non seulement moi, mais

les bétes féroces méme s'affolent; les éléphants s’écron

lent, les fourmis crient et les lions éperdus prennent A

la fuite de montagne en montagne! DALAVADJIRO
O flots, délivrez-moi de cet enfer et emportez mon

corps vers le rivage de ma bien-aimée... i

o Poéme Ture d'Abduthac Haamid

Sa face sanglante m'apparalt méme au milien de Abdulhac-Haamid est le podte ture néé Constantinople, dont
Tocéan, et la malédiction de son flambeau me poursuit lavie fut un grand pélerinage passé au bords du Bosphore,
méme dans la tempéte. Ses cris épouvantables, parcou- du Gange, de la Seine et de Tamis. Son génie est une pure.
rant et les mers et les déserts aussi longs qu’une route
de deux mois, m'assaillent de tous cotés.

Oflots, la mort peut seule guérirle mal qui meronge;

emportez mon corps au rivage de ma bien-aimée... grands poémes ¢ Le Sépulere, Le Désert, La Morte, Fintn ».

- Le fragment que nous (raduisons est un extrait de Fintin dans
= lequel Dalavadjiro se trouve en route pour UAusialie:
Je suis aussi une tempéte semant la ruine et la mort; :
plein d’un déluge de pleurs, et d’un cyclone de cris!
O flots, avant que je ne vous mette en feu, emportez
mon corps au rivage de ma bien-aimée... 5

Je me suis mis en route avec une volonté féroce &
ce point que si je me heurtais & mon sépulcre, je ne
reculerais pas! Devant la coalition des océans hou-

¥ leux et des nuées brilantes, méme entouré de volcans,
Asvursac-Hana, fona il )

el o e Lt 0 flts, nobéisser pas & I rafle nesorable et

emportez mon corps au rivage de ma bien-aimée...

z : Liant mon sort & la lointaine espérance des noces,
elle m'a confié & vous. Quoique votre harmonie res-.
semble aux chants de Ihyméne, laissez-moi dans
I'ignorance de sa trahison!

Gorsel 7: Yahya Kemal'in “A. Kémal” imzasiyla Les Chimeres
dergisinde nesrettigi Abdiilhak Himid terclimesi.
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Manzaranin Fethi ve Dalavaciro
Muhasebesi

Finten'deki ve ozellikle piyesin Dalavaciro'nun deniz yolculugunu an-
latan boliimiindeki manzara tasvirleri siiphesiz sairin muhayyilesin-
de kalict bir tesir birakmistir. Abdiilhak Sinasinin Yahya Kemal'in
Paris’teyken Hamid'den ezbere okudugunu soyledigi siirler arasinda
(Hisar, 1959; 15) bu manzumeden misralarin da bulundugunu tahmin
etmek giic degil. Yahya Kemal siirinin ayirici vasiflarindan birisi, Is-
tanbul manzarasini Tiirk siirinde ilk kez biitiinlikli bir imaj seklinde
cercevelemesidir. Fransiz siiriyle ve Bati resmiyle tanigmasindan ¢ok
daha evvel, sehri manzara olarak gérme ve temsil etme yonelimini bes-
leyen ilk kaynaklardan birisi de Finten'deki bu tasvirlerdir. Suut Kemal
Yetkin'in de Manzara Uzerine Bir Deneme adli metninde gayet sarih bir
sekilde ortaya koydugu gibi (1942), 6znenin dis diinyay: imaj olarak
kavramasi ve nesnelestirmesi islemine dayanan manzara fenomenini
edebiyatimiza dahil eden, sehre yahut tabiata “bir tepeden” bakarak
kendi tahasstislerini dig diinyaya yansitmay: ilk kez deneyen “Kiirsi-i
Istigrak” sairidir. Elbette Tevfik Fikret'in de onu de bu yolda onu takip
ettigini, cok sayida siirinde “tabiat levhalari”n1 pitoresk bir titizlikle
resmettigini eklemek gerekir.

Yahya Kemal de dis Aleme seleflerinin a¢t1g1 bu ufuktan bakarak Istan-
bul'u adeta bir tablo gibi ¢erceveleyen bir nazara erisecek, Tlirk okur-
larin sehirle kurdugu gorsel ve zihni miinasebeti belirleyen bir imaj
kurmay: basaracaktir. Fakat Yahya Kemal seleflerine borglu oldugu
kadar, onlarin eksiklerine isaret etmekten de geri durmamaistir. Dava-
laciro’nun tiradini terclime ettikten yarim asir sonra, 12 Agustos 1955
giinii Park Otel'de Sermet Sami Uysal’a verdigi bir miilakatta, adeta bir
i¢ muhasebe yaparak dolayl sekilde yeniden bu ilk genclik terciime-
sine geri doner. Abdiilhak Hamid'in dis diinyay: geometrik bir pers-
pektiften algilama kabiliyetinin olmadigini soyler ve cografya bilgisini
elestirir:
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“Fikret, dedi, etrafindaki siirden anlamayanlarla devrinin kurbaniydi.
O zaman san’ata dikkat yoktu. Onun en ufak falsosu bugiin biiyiik gaf
gibi geliyor... Falso Hamid'de de ¢oktur. Davalacironun en meshur ni-
dasina bakin:

Bahr-i zehhdr degil, ebr-i sererbdr defil,

Hep yanardaglar ile dolsa civirum donmem!

Civar kiicilik bir yerdir. Bir yanardag bile sigmaz. Etraf dese haydi ne
ise ne... Ben bir Veziiv'iin yanina gittim. Aksama kadar canim cikti.
Halbuki Veziiv'iin bile kag civar1 var... Stromboli kiiclik bir adadir, ge-
cerken goriiliir. O adacik Kurucesme ontindeki adadan biraz biiyiiktiir.
Fakat Etna biiyiik; Veziiv gibi... Haa, sonra ayni1 beyitte Himid ‘bahr-1
zehhar’ diyor; yani kaynayan deniz. Kaynayan denizse koca oseandir.
Halbuki ebr-i sererbar, yani kivilcim sacan bulut ile aralarinda propor-
sivon (uygunluk) yok. Velhasil Himid de, Namik Kemal'e hayran olusu
ile etrafindakilerin kendisine hayranliginin kurban: oldu. (...) Yahya
Kemal bir an daldiktan sonra sozlerine soyle devam etti:

-Diisliniin Hamid Londra'da oturuyor. Fakat bizim eski sairleri okuyor.
Ve iistelik onlarin tesirinde kaliyor. Velhasil Himid cok geri idi.” (Uy-
sal, 1959; 25-26)

Muhtemelen terclimeyi yaparken yasadig: giicliigli hatirlayarak dile
getirdigi bu elestiri, “sair-i azam”in karsisinda ciktig1 acemilik giinleri
coktan geride kalmais olsa bile, edebi kariyerinin sifir noktasinda altina
imza attig1 “miitercem sey”’le hesaplagsmaya devam ettigini gostermesi
acisindan dikkate sayandir. Yahya Kemal'in manzara karsisindaki ko-
numlanisini, bagka bir deyisle, siirine bir kiiltiirel metafor olarak da-
hil ettigi Istanbul’u nasil bir mercekten ve hangi perspektifen temasa
ettigini anlayabilmek acisindan ilging ipuglari iceren bu erken tercii-
me, derinlikli metinlerarasi incelemeler i¢in de miinbit bir mukayese

zemini sunmaktadir.

Yarim asirdan uzun bir siiredir Istanbul Fetih Cemiyeti'nin nesriyatiy-
la okurla bulusan Yahya Kemal kiilliyati, basini Nihat Sami Banarli'nin
cektigi kiymetli cabalar neticesinde biiyiik 6lciide belirginlesmis olsa
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da bu devasa toplamin karanlikta kalan parc¢alarinin giin yiiziine ¢ik-
masi, bilhassa Paris donemine ve sefaret vazifesi geregi yurtdisinda
gecirdigi muhtelif zaman dilimlerine ait belge, yazisma ya da arsiv
kayitlarinin edebiyat arastirmacilari tarafindan ortaya ¢ikarilip sorgu-
layici bir dikkatle incelenmesi, Yahya Kemal bibliyografyasinin bilin-
meyen boyutlarini aydinlatmaya imkan taniyacaktir.
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Ek 1: Yahya Kemal’in Fransizca Tercumesi

DALAVADJIRO
Poéme Turc d’Abdulhac-Haamid

Abdulhac-Haamid est le poete turc né a Constantinople, dont la vie fut un
grand pélerinage passé au bord du Bosphore, du Gange, de la Seine et de Ta-
mis. Son génie est une pure production turque, pleine de lyrisme, des formes
sculpturales d’un tempérament surhumain, d’une profonde interprétation
musicale, d’images tres souvent surnaturelles. Il est lauteur des tragédies
Eschber, Tezer, Taric, Ibn Moussa et des grands poémes “Le Sépulcre, Le
Désert, La Morte, Fintin”. Le fragment que nous traduisons est un extrait de
Fintin dans lequel Dalavadjiro se trouve en route pour ’Australie:

Je me suis mis en route avec une volonté féroce a ce point que si je me
heurtais a mon sépulcre, je ne reculerais pas! Devant la coalition des
océans houleux et des nuées briilantes, méme entouré de volcan, je ne
reculerais pas!

O flots, n'obéissez pas a la rafale inexorable et emportez mon corps au
rivage de ma bien-aimée...

kKA

Liant mon sort a la lointaine espérance des noces, elle m'a confié a
vous. Quoique votre harmonie ressemble aux chants de '’hyménée, la-
issez-moi dans l'ignorance de sa trahison !

O flots, si je ne me trouve pas en prise avec mes rivaux, emportez mon
corps au rivage de ma bien-aimée...

kKA
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Qu'il est terrible cet ange portant I'enfer sur ses épaules. Devant sa
vision non seulement moi, mais les bétes féroces méme s’affolent; les
éléphants s'écroulent, les fourmis crient et les lions éperdus prennent
la fuite de montagne en montagne!

O flots, délivrez-moi de cet enfer et emportez mon corps vers le rivage
de ma bien-aimée...

*kk

Sa face sanglante m’apparait méme au milieu de l'océan, et la malé-
diction de son flambeau me poursuit méme dans la tempéte. Ses cris
épouvantables, parcourant et les mers et les déserts aussi long qu'une
route de deux mois, m’assaillent de tous cotes.

O flots, la mort peut seule guérir le mal qui me ronge; emportez mon
corps au rivage de ma bien-aimée...

*kk

Je suis aussi une tempéte semant la ruine et la mort; plein d'un déluge
de pleurs, et d'un cyclone de cris!

O flots, avant que je ne vous mette en feu, emportez mon corps au ri-
vage de ma bien-aimée...

ABDULHAC-HAAMID

(Traduit du Turc par A. Kémal)

79
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Ek 2: Yahya Kemal’in Fransizca
Tercimesinin Turkgesi

DALAVACIRO
Abdiilhak Hamid’in Tiirkge Siiri

Abdiilhak Himid, hayati Bogazici, Ganj, Seine ve Thames kiyilarinda bii-
yiik bir hac yolculugu seklinde gecmis, Konstantinopolis dogumlu bir Tiirk
sairidir. Onun lirizmle dolu dehasi, heykelimsi formlar, insaniistii mizact,
derin miizikal yorumu ve ¢ofu zaman dogaiistii imgeleriyle saf bir Tiirk
yaratumdir. Esber, Tezer, Tarik ve Ibn-i Musa trajedilerinin ve “Makber,
Sahra, Olii ve Finten” gibi biiyiik manzumelerin miiellifidir. Finten'den ter-
ctime ettigimiz parca, Dalavaciro’yu Avustralya’ya dogru yol alirken gos-
teren bir kesittir.

Oyle siddetli bir istekle ¢iktim ki yola, mezarimla karsi karsiya gelsem
geri donmem! Firtinali okyanuslarin ve yanan bulutlarin ittifak: karsi-
sinda, bir yanardag tarafindan kusatilsam bile geri adim atmam!

Ey dalgalar, amansiz borana boyun egmeyin ve bedenimi sevdigimin
kiyisina gotiiriin...

*kk

Kaderimi uzak bir evliligin iimidine baglayarak, beni size emanet etti.
Ahenginiz ilahi sarkilar1 andirsa da onun ihanetinden beni habersiz
birakin!

Ey dalgalar, eger rakiplerimin pencesinde bulmazsam kendimi, tasi-
yin bedenimi sevdigimin kiyisina...

*kk
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Omuzlarinda cehennemi tasiyan bu melek ne kadar korkung. Onun
hayali karsisinda sadece ben degil, vahsi hayvanlar bile panikliyor; fil-
ler yikiliyor, karincalar ¢iglik atiyor ve aslanlar panik icinde dagdan
daga kacyor!

Ey dalgalar, beni bu cehennemden kurtarin ve bedenimi sevgilimin
kiyisina gotiiriin...

*kk

Kanli yiizii okyanusun ortasinda bile bana goriiniir ve mesalesinin la-
neti firtinada bile beni takip eder. Korkung cigliklari, iki aylik bir yolcu-
luk kadar uzun denizleri ve ¢olleri asarak her taraftan bana saldiriyor.
Ey dalgalar, icimi kemiren kotiiliige yalniz 6liim care olabilir; bedeni-
mi sevgilimin kiyisina gotiiriin...

*kk

Ben de yikim ve 6liim eken bir firtinayim; aglama tufani ve aglama
kasirgasiyla dolu!

Ey dalgalar, sizi atese vermeden once, bedenimi sevgilimin kiyisina
goturun...

(Tiirkceden terclime eden A. Kémal)



82 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140, YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Ek 3: Abdulhak Hamid’in Siiri

Oyle bir siddet-i tasmim ile ¢iktim ki yola,
Karsima ¢iksa eger seng-i mezarim dénmem!
Bahr-i zehhar degil, ebr-i sererbar degil,

Hep yanardaglar ile dolsa civarim donmem!
Dalgalar, uymayiniz bad-1 teanniidkare,

Siz kilin na’simi isal kenar-1 yare!

Bahrimi rabt ile immid-i baid-i vasla,

Size etti beni teslim i emanet canan!
Benziyor cusisiniz gerg¢i niivid-i vasla
Olmayim sahidi ettiyse hiyanet canan!
Dalgalar, pencezen olmazsam eger agyare,
Siz kilin na’simi isal kenar-1 yare!

Ne beladir, nedir ol hiir-1 cehennem berds.
Ben degil haline asiifte olur belki vuhtis
Filler hake diisiip mirlar eyler feryad,
Kihtan ktha kacar sir-i jeyanlar bih{s!
Dalgalar, siz kilin imdad ki yandim nare;

Siz kilin na’simi isal kenar-1 yare!

Cikiyor kanli yiizii karsima, ummanda bile,
Sonmiiyor mes’ale-i laneti tufanda bile!

Dest Ui deryayi asip ta iki aylik yoldan,

Geliyor naleleri glisuma sagdan soldan!
Dalgalar, bende olan derde 6liimdiir care,

Siz kilin na’simi isal kenar-1 yare!

Ben de tufan gibiyim, yagdiririm mevt ii hatar,
Gozyasim seyl-i beld, ah U girivim sarsar!
Zulmetin cak edip, ey seb, salarim subha nazar,
Berk-i tehdid ile, ey ebr, ben olmam muztar!
Dalgalar, ben sizi dondiirmeden ateszare,

Siz kilin na’simi isal kenar-1 yare!
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DEVRINDE YAPILAN TESPITLER
ISIGINDA MiLLi MUCADELE
DONEMINDE YAHYA KEMAL

Ali Sukri Coruk*

Ozet

Yahya Kemal Beyatli, 1921 yilinda kisa siiren Bulgaristan seyahati harig Is-
tanbul'dadir. Sair, Istanbul’un isgal altinda bulundugu, Anadolu’da Milli Mii-
cadele’nin basladig1 Miitareke doneminde yazdig1 gazete ve dergi yazilarinda
Milli Miicadele’nin yaninda yer almistir. Donem gazetelerine ve dergilerine
bir biitiin olarak baktigimizda, Yahya Kemal'in Milli Miicadele hakkinda
yazdig: yazilarin digerlerine nazaran ayri bir yerde durdugunu soylemek
miimkiindlir. Ankara Hiikiimeti tarafindan da dikkatle takip edilen bu
yazilarda, Milli Miicadele’nin kazanilacagi noktasinda inancini dile getiren
Yahya Kemal, ayni inanci ve giiveni kamuoyuna asilamis, 6zellikle {iniversite
ogrencileri lizerinde etkili olmustur. Bagka bir deyisle Yahya Kemal Milli Mii-
cadele’ye cephe gerisinden katki yapmus, isgal altinda bulunan Istanbulda,
zor sartlar altinda bu miicadeleye destek vermistir. Onun Miitareke ve Milli
Miicadele donemindeki konumu ile ilgili olarak cesitli calismalar yapilmistir.
Biz bu yazimizda, bu calismalardan bagimsiz olarak Milli Miicadele sirasinda
Istanbul'da ve Ankara'da cikan gazete ve dergilerde nesredilen baz1 metinler,
mektuplar ve haberler 1s1§1nda Yahya Kemal hakkinda Milli Miicadele’ye kat-
ki cercevesinde yapilan degerlendirmeler {izerinde duracagiz.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Milli Miicadele, Yakup Kadri, gazete, dergi.

* Prof. Dr., istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii Ogretim Uyesi.
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YAHYA KEMAL DURING THE NATIONAL STRUGGLE PERIOD IN LIGHT OF
THE OBSERVATiONS MADE IN HIS TIME

Abstract

Yahya Kemal Beyatli spent most of 1921 in Istanbul, except for a brief trip
to Bulgaria. During the period of the Armistice, when Istanbul was under
occupation and the National Struggle had begun in Anatolia, he supported
the National Struggle in his articles for newspapers and magazines. When
we look at the periodicals as a whole, it is possible to say that Yahya Kemal’s
writings on the National Struggle occupy a distinct place compared to others.
These articles, which were closely monitored by the Ankara Government, ex-
press Yahya Kemal’s belief that the National Struggle would be successful. He
instilled this same faith and confidence in the public, having a particularly
strong impact on university students.

In other words, Yahya Kemal contributed to the National Struggle from be-
hind the front lines, supporting this fight under difficult conditions in oc-
cupied Istanbul. Various studies have been conducted regarding his position
during the Armistice and the National Struggle. In this article, we will focus
on the evaluations made about Yahya Kemal’s contributions to the National
Struggle, based on various texts, letters, and news published in newspapers
and magazines in Istanbul and Ankara during the National Struggle, inde-
pendent of other studies.

Keywords: Yahya Kemal, National Struggle, Yakup Kadri, newspaper,
magazine.
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Giris

Tarih gostermistir ki milletlerin felaket devirleri, o millete mensup
fertlerin o zor zamanlarda nasil bir tavir takinacaklari konusunda
adeta bir turnusol vazifesi goriirler. Bu noktada yenilgiyle cikilan
savas ve isgal yillarinda fertlerin, siyasetcilerin ve 6zellikle aydinlarin
durduklar yer, aldiklar: vaziyet, tarihyaziminda ve s6z konusu kisi ile
alakali degerlendirmelerde her zaman icin 6nemli bir kriter olmustur.
Istanbul’'un isgal yillarin1 yasayan, bu siirecte Tiirk milletinin bir ferdi
olarak biiylik tizlinti duyan, bununla beraber kurtulustan timidini
kesmeyen gerek Dariilfiinun kiirsiisiinde verdigi derslerle gerekse
gazete ve dergilerde yazdigi yazilarla Milli Miicadele’ye ve zafere
olan inancini kitlelerle paylasan Yahya Kemal’in boylesine cetin bir
imtihandan basariyla ¢iktigini rahatlikla soyleyebiliriz. Zaten yillar
sonra Milli Miicadele ve Yahya Kemal konusunda, sairin yazdigi
siirler, gazete ve dergi yazilar:1 lizerinden yapilan calismalarda ayni
tespitin arastirmacilar tarafindan paylasilmas: da bu goriistimiizi
dogrulamaktadir.!

Uluslararas: Balkan Universitesinin Yunus Emre Enstitiisii ve Koprii
Dernegi ile birlikte Uskiip'te diizenledigi “Bir Ses Yaratan Kudret:
Dogumunun 140. Yildonlimiinde Yahya Kemal Sempozyumu” icin
konusmaci olarak davet edildigimde, “Uskiip” ve “vatan” kelimelerini
birlikte diisiinen sairin bu diislincesine katki yapabilecek bir baglik
ve konu bulmak zorunlulugu kendiliginden dogdu. Elbette Uskiip'te
dogan, cocuklugunu bu sehirde geciren sair, Balkan Savasi’'ndan sonra
Osmanli Imparatorlugu'ndan kopan bu vatan parcasindan maddeten
uzak diismiis ancak manevi diinyasinda Uskiip her zaman canl

1 Bu galismalar igin bkz. Necat Birinci, “Yahya Kemal’in Yazilarinda Milli Miicadele ve Gazi
Mustafa Kemal Pasa”, Edebiyat Uzerine incelemeler, Kitabevi Yayinlari, istanbul 2000; Onder
Goggiin, “Milll Miicadele’de Yahya Kemal”, Yahya Kemal Beyatli Semineri-Bildiriler, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig Milli Kiitiiphane Yayinlari, Ankara 1985; Ali Stikrli GCoruk, “Miitareke ve Mill
Miicadele’de Yahya Kemal”, Bir Medeniyeti Yorumlamak-Olimiiniin 50. Yilinda Yahya Kemal

Sempozyumu, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 2008.
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kalmisti. Hatta Yahya Kemal'de vatan fikrinin bu denli 6ne ¢ikmasinda
ailevi nedenlerin, 6zellikle vatan ile 6zdeslesen annesinin mezarinin
burada olmasinin yanai sira tarihi ve kiiltiirtiyle siki sikiya bagli oldugu
Uskiip'iin elden c¢ikmasinin ruhunda biraktign “kayip” duygusunun
etkisi biiyiiktiir.? Dolayisiyla ayn1 tehlike isgal yillarinda Istanbul ve
Anadolu icin s6z konusu oldugunda, Yahya Kemal'in Miitareke ve
Milli Miicadele sirasinda ortaya koydugu reaksiyonu Uskiip'iin kayb1
ile birlikte diisiinmek gerekir. Yahya Kemal Uskiip'iin kaybin1 tam
olmasa bile imparatorlugun, Tiirk ve Islim medeniyetinin sembol
sehri kabul ettigi Istanbul ile doldurmustu. Peki Istanbul elden
¢ikarsa ne olacakti? O, bu sorunun cevabinin hem kendisi hem de
ait oldugu millet acisindan felaket anlamina geldigini biliyordu. Bu
ylizden ne olursa olsun Istanbul ve Anadolu “Islam’n son ordusu”
tarafindan isgalden kurtarilmaliydi. Yoksa sadece vatanin bir parcas:
degil biitlinii gidecek, tarih yapmis bir millet yok olacakti. Bu ylizden
Yahya Kemal'in isgal yillarinda ve Milli Miicadele'de gosterdigi cabay:
pek cok saikin yani sira, yillar 6nce Uskiip'iin basina gelen felaketi, bu
sefer cok daha ac1 bir sekilde tekrar yasamamak diisiincesi etrafinda da
degerlendirmek gerekir. Biitlin bu diistinceler bizi tekrar Yahya Kemal
ve Milli Miicadele konusuna gotiirdii ve bu konuda daha oncekilerden
farkli olarak devrinde yazilan yazilar ve gazetelerde yer alan haberler
1s181nda, sairin Milli Miicadele'de bir aydin olarak istlendigi misyonun
bu dénemde kamuoyu tarafindan nasil algilandif1 sorusuna cevap

2 Zaten Yahya Kemal de yine isgal yillarinda yazdigi bir yazida gerek kendisinde gerekse Tiirk
milletinde vatan duygusunun olusmasinda, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi sonrasinda Rume-
li'den Anadolu’ya gerceklesen goclerin etkisi oldugu fikrindedir: “Bize vatan sevdasini elli
seneden beri Rumeli’den, Adalar’dan kafile kafile muttasil gelen muhacirler 6grettiler.” (Bkz.
“Istiklal Hissimiz, Tevhid-i Efkdr, nr. 311-3339, 20 Nisan 1922).
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aramaya calistik®. Bununla beraber iizerinde durdugumuz meseleyi
daha iyi ortaya koymak adina yillar sonra bu konu ile yazilmis
hatiralara sinirli da olsa yer vermek durumunda kaldik.

“Kurdun Olimii” Uzerine

Bilindigi ilizere Yahya Kemalin Milll Miicadele’yi ele alirken ve
degerlendirirken gerek bulundugu meclislerde* ve yazilarinda gerekse
Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesindeki derslerinde iizerinde durdugu
metinlerin basinda 19. yiizyilin meshur Fransiz sairi Alfred de
Vigny’nin “La mort du loup (Kurdun Oliimii)” siiri gelmektedir. Siirde
ava ¢ikan avcilarin bir kurt ailesine rastlamasi, baba kurdun ailesi
ugruna Olimi goze almasi, anne kurdun ise ailenin devamlilig1 adina
yavrulariyla birlikte daga cikmast konu edilmektedir. Vigny'nin siirini
Milli Miicadele’ye uyarlayan Yahya Kemal’ gore erkek kurt Birinci
Diinya Savasindan maglup ayrilan Osmanli Ordusu, disi kurt anne ise
Anadolu'dur. Sairin icinde bulunulan direnis hareketini Vigny’nin siiri
etrafinda diisiinmesi oldukga etkileyicidir. Nitekim bu konuda Ikinci
Inonii Zaferinden sonra “Kurdun Disisi ve Yavrular1” basligiyla bir yaz
kaleme alan ve Milli Miicadele sirasinda Istanbulda cesitli meclislerde

3 Yeni bulgular isiginda her zaman icin giincellenmeye acik olan bu konu ile ilgili olarak daha 6nce
Firat Karagiille tarafindan yazilmis bir makale s6z konusudur. (Bkz. “Yahya Kemal’in Mitareke
ve Milll Miicadele Dénemindeki Konumuyla ilgili Yeni Bilgiler”, istanbul Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, s.46, s5.73-80, 2012). Makalesinde Yahya Kemal’in 1921 yilinda gerceklestirdigi
Bulgaristan seyahati lizerine yogunlasan Karagtille, elde ettigi bulgular isiginda, sonradan yapilan
bazi spekiilasyonlarin aksine bu seyahatin diplomatik yoniine vurgu yapmaktadir.

4 Buna sahit olan sahsiyetlerden birisi de Raufi Manyasi’dir. Manyasi, Vala Nureddin’in evinde
toplanan bir mecliste Yahya Kemal’in agzindan bu siiri dinledigini soylemektedir. (Aktaran Ka-
zim Yetis, Yahya Kemal-I (Hayati), istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1998, s. 171).

5 Yahya Kemal, “Kurdun Disisi ve Yavrular”, ileri, nr. 1173, 4 Mayis 1921. (Vigny’nin siiri ile Yahya
Kemal’in bu yazisini metinler arasilik ve etkilenme baglaminda ele alan bir makale icin bkz.
Nedret Oztokat Kiliceri, “Alfred de Vigny’den Yahya Kemal Beyatl’'ya: “Kurdun Olimii” Siiri
Uzerine Bir inceleme”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi TUDED, Cilt: 60, Sayi: 2, 2020, ss. 645-668.)



90 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140, YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

ve arkadas toplantilarinda Vigny’'nin bu siirini “belki bin defa” nakleden
ve hemen hemen herkes tarafindan bilinmesini saglayan Yahya Kemal,
acaba bu siir tizerinde ilk defa ne zaman durmaya baslamistir? Halide
Edip Adwarin 1919 yili Ekim ayinda nesrettigi “Daga Cikan Kurt”
hikayesi, bu sorunun cevabini bulma noktasinda bize ipucu vermektedir.
Yahya Kemal, muhtemelen Milli Miicadele'nin Istanbuldan uzakta,
Anadolu'da orgiitlenmeye basladigi Erzurum (23 Temmuz-7 Agustos
1919) ve Sivas (4-11 Eyliil 1919) Kongreleri sirasinda, Vigny'nin siiri ile
Anadolu hareketi arasinda bir irtibat kurmus ve bunu yakin cevresine
anlatmistir. Yahya Kemal'den bu siiri dinleyen ve sairin siirle Anadolu
miicadelesi hakkinda kurdugu irtibati begenen Halide Edip Adivar,
neticede Vignynin siirini ve Yahya Kemal'in siirle ilgili yorumunu
hatirlatan bu hikayeyi yazmistir. Zaten hikayeyi “Yahya Kemal Bey'e”
ithaf etmesi, hikdyenin basinda isim vermeden “Bir Tiirk sairi bir giin
bana bilmem hangi Fransiz sanatkarinin bir kurt parcasini anlatmist1”
diyerek ima yoluyla Yahya Kemalle aralarinda gecen konusmaya
gonderme yapmast bu konuda slipheye yer birakmamaktadir.

“Bir Tiirk sairi bir giin bana bilmem hangi Fransiz sanatkarinin bir kurt
parcasini anlatmisti. Bunu Tiirkce bir siir olarak yazacakti. Her giin bu
kurt masalinin nesrini bekledim. Anladim ki sair benim gibi anlattig:
mevzulari elinden, kalbinden ¢ikariyor, bir daha onlardan giizellik ya-
ratamiyor. Fakat bu ormanlari, aveilari, ay 118101, agaclari, kurtlar: ve
av borulari ile o kadar siir ve hayat cercevesinden idi ki bu kurdu tani-
yor ve seviyor gibi idim. Nihayet basim bos ve icim hudutsuz bir sikint1
i¢inde, deniz altin bir 1s1kla diimdiiz iken kurt hulyasina daldim.”

Yahya Kemal’in Vigny'nin siiri vasitasiyla Halide Edip tlizerindeki
etkisi, yazarin “Daga Cikan Kurt”tan dort sene sonra 1923 yilinda
nesrettigi baska bir hikdyede de karsimiza cikmaktadir. “Kurdun
Memleketinde” basligini tasiyan hikayede de asag: yukar: ayni tema

6 Yahya Kemal, “Istiklal Hissimiz”, Tevhid-i Efkdr, nr. 311-3339, 20 Nisan 1922, s. 2.
7 Halide Edip, “Daga Gikan Kurt”, Biiyiik Mecmua, nr. 13, 16 Tesrinievvel (Ekim) 1919, s. 197.
8 Halide Edip, “Kurdun Memleketinde”, Aksam, nr. 1807, 19 Tesrinievvel (Ekim) 1923, s. 3.
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islenmistir. Ayni sekilde Halide Edip’in Milli Miicadele devam ederken
Yahya Kemal'le kurdugu edebi iliski yukarida soziinii ettigimiz siirle
sinirli degildir. Yazarin Biiylik Taarruz 6ncesinde 1922 yilinda tefrika
ettigi, 1923te kitap haline getirdigi Atesten Gomlek romaninda da bu
tlirden bir etki s6z konusudur. Romanda Peyami ve arkadaslari Sakarya
muharebelerine giderken sairin 1919°da nesrettigi “Akinc1” siirinden
hareketle “Yahya Kemal'in ‘Tiirk atlilart’ gibi sen”dirler.’

Bununla beraber asagida goriilecegi gibi Halide Edip Adivar'in Milli
Miicadele sirasinda yazdig1 bazi yazilar dolayisiyla Yahya Kemal’i
elestirdigi donemler de s6z konusudur.

Sair Bir Universite Hocasi

Yahya Kemal isgal ve Milli Miicadele yillarinda -1921'deki Bulgaristan
seyahati haric- Istanbuldadir. Istanbul Dariilfiinunu Edebiyat
Fakiiltesi Edebiyat Subesinde “Garp Edebiyat: Tarihi”® hocasi olan
sair, verdigi derslerle yasanan felaketin tesiriyle kendilerini “mahkim

9 Halide Edip, Atesten Gémlek, 2007, s. 164. “Akinci” siirinin ilgili misralari soyledir: “Simsek
gibi bir semte atildik yedi koldan / Simsek gibi Tiirk atlarinin gectigi yoldan”. ilgingtir 25 Mart
1923’te Sakarya muharebelerinin yapildig bélgeyi ziyaret eden ismail Habip Seviik de Yahya
Kemal’in “Akinci” siirini hatirlayacaktir. Siirde yer alan “Hala o kizil hatira titrer géziimiizde”
misral Sakarya nehrini seyreden Seviik’te bir kelime degisikligiyle “Hala o kizil hatira titrer
sularinda” seklinde karsilik bulacaktir (Atatiirk fgin, Kiiltiir Bakanlig, Ankara 1981, s. 42. Bu
bilgiyi veren Firat Karagiille’ye tesekkiir ederim.)

10 Yahya Kemal'in Dariilfiinun’da verdigi Garp Edebiyati Tarihi dersinin 1919-1920 6gretim yili
birinci donemine ait programi ve ders icerigi soyledir:

“Ders: Talebeye: Cumartesi 09:00-10:00 ve pazartesi glinii 10:15-11:15, Talibata: Cumartesi
13:00-14:00 pazartesi glinti 14:15-15:15

(Fransiz romantizminin siiri: Victor Hugo, Alfred de Vigny, Alfred de Musset, Teophile Gautier)
Miidaviminin miracaat zamani: pazartesi glinii 15:15-16:15”

Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Talebe Rehberi, 1335-1330 Sene-i Tedrisiyesi ilk Sene-i Dersiyesi
istanbul, Matbaa-i Amire, 1335[1919], s. 20.
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bir neslin ¢ocuklar1” olarak gdren ve biiyiik bir bedbinlik icinde
yasayan tUniversite gencligi icin adeta bir umut 15181 olmustur.!
Derslerde anlattig1 konulardan birisi de Vigny’nin yukarida sozlini
ettigimiz siiridir. 2 Sairin isgal altindaki Istanbul'da biiyiik bir cesaret
ornegi gostererek Milll Miicadele etrafinda bu siiri derste islemesi,
ogrencilerde kendisine kars1 bir hayranlik uyandirir. Ulkenin icinde
bulundugu zor durumda bocalayan ve cikis yolu arayan ogrenciler
artik aradiklari hocay: bulmustur.

Sair, Milli Miicadele sirasinda devamli surette zihnini mesgul eden ve
o donemde bir anlamda kendisi ile anilan Vigny’nin “Kurdun Olimii”
siirini sadece yazilarinda, sohbetlerinde ve derslerinde konu etmemis,
Mustafa Kemal ile ilk defa karsilastigi Bursa'da da Gazi’'nin huzurunda
okumustur. Biiyiik Zafer'den sonra Bursa'ya gelip Mustafa Kemal’i
karsilayanlar arasinda, Dariilfiinun 6grencileriyle birlikte buraya gelen
Yahya Kemal de vardir. Mustafa Kemal tarafindan huzura kabul edilen
Yahya Kemal, orada bulunanlarin istegi lizerine bu siiri okumustur.
Siir, Gazi'nin de hosuna gitmis ve Milli Miicadele sirasinda Istanbul
gazetelerinde yazdig1 yazilar1 dikkatle takip ettigini soyleyerek Yahya
Kemale iltifat etmistir. Bu iltifat Yahya Kemal'in Milli Miicadele’ye
kalemiyle yaptig1 katkinin bizzat Mustafa Kemal tarafindan takdir
edildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.*?

Yahya Kemal'in Milli Miicadele sirasinda Dariilflinun 6grencileriyle
miinasebeti derslerle sinirli degildir. Sohbetten hoslanan sair,
Beyazit cevresindeki kahvelerde 6grencilerle bir araya gelerek basta

11 O donemde Yahya Kemal’in 6grencisi olan Tanpinar, Yahya Kemal’in dersine ilk kez 1919 Ka-
sim ayinda girdigini, bu derslere sadece edebiyat 6grencilerinin degil Edebiyat Fakiltesi’nin
diger bolimlerinden 6grencilerin de devam ettigini soyler. Bu da verdigi derslerin niteligi ve
sairin 6grenciler lizerindeki etkisini géstermesi bakimindan carpici bir 6rnektir (Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul 1995, s. 11-12).

12 Yahya Kemal’in yukaridaki dipnotta verdigimiz ders iceriginde “Alfred de Vigny” de vardir.
Tanpinar girdigi ilk derste (Tanpinar, 1995) yani 1919 Kasim ayinda sairin Alfred de Vigny’nin
“La mort du loup” (Kurdun Olimd) siirini isledigini yazmaktadir.

13 Kazim Yetis, age., s. 171.
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memleketin i¢inde bulundugu durum ve edebiyat meseleleri olmak
tizere cesitli konularda onlarla goriis aligverisinde bulunmaktadir.
Ogrenciler bir miirsit olarak kabul ettikleri ve bu yoniiyle diger
hocalarindanayrituttuklari Yahya Kemal'i cok sevmektedir. Busevginin
bir nisanesi olarak 1921 yilinda Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Bolimii
ogrencileri Yahya Kemal adina bir miisamere tertip etmistir. 25 Mart
1921 Cuma aksami Matbuat Cemiyeti'nde diizenlenen miisamerede,
Yahya Kemal'in sevilen siirlerinin yani1 sira 6grencilerin Yahya Kemal
icin yazdiklari siirler okunmus ve konusmalar yapilmistir. Aralarinda
Yakup Kadri ve Ahmet Hasim gibi edebiyatcilarin da bulundugu
miisamere hakkinda Yahya Kemalin ciddi anlamda katki yaptig:
Dergdh mecmuasinda c¢ikan haber soyledir:

“Gegen cuma gilinl Dariilfiinun Edebiyat Medresesi Edebiyat Subesi
talebesi tarafindan kiymetli miiderrisleri Yahya Kemal Bey'in serefine
Matbuat Cemiyeti salonunda bir miisamere tertip edilmisti. Miisame-
rede Kemal Bey'i cok seven biitiin talebesiyle Yakup Kadri, Ismail Hak-
ki, Ahmet Hagim, Thsan Beyler davetli olarak bulunuyorlard. Biiyiik
bir samimiyetle baglayan bu toplanma nihayetine kadar ayni samimi-
yet ve ayni hararetle sdylenen sozlerin ve okunan siirlerin ahengi ara-
sinda devam etti ve yine o suretle nihayet bularak ayrilanlarin kalbinde
latif ve unutulmaz bir hatira hélinde yer tuttu.”**

Anadoluda II. Inénii Muharebesi devam ederken isgal altinda
bulunan Istanbulda genclerin Yahya Kemal serefine diizenledikleri
bu miisamere, sairin Milll Miicadele Doneminde kamuoyu
nezdindeki mevkiini gostermesi bakimindan 6nemli bir gostergedir.
Nitekim bu geceye katilan Ikdam basyazar1 Yakup Kadri, miisamere
ile ilgili olarak bir yazi kaleme alacaktir. Yakup Kadri, donemin
Istanbul basininda etkili gazetelerden biri olan fkdam'da “Bir ictima
Miinasebetiyle” basligiyla yayinlanan yazisinda, veciz ve heyecanl bir
dille miisamerede gordiigii manzaray: okuyuculariyla paylasir. Milli

14 “iki Miisamere”, Dergdh, nr. 1, 15 Nisan 1921, s. 23.



94 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140, YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Miicadele’yi destekleyen bir yazar olarak isgal yillarinda Istanbul’a
hakim olan bogucu ve sikinti verici atmosferi kesif bir sekilde yasayan
Yakup Kadri, zor bir zamanda istisna kabilinden diizenlenen bu
miisamereyi kendisi ve kendisi gibi diisiinenler icin bir ferahlama
vesilesi sayar. Bir bagka deyisle o, bu yaziy1 yazarken “esir sehrin
insanlar1” adina konusur, onlarin duygularina terciiman olur:

“Evvelki glin, Dariilfliintin Edebiyat Fakiiltesi, Talebe Dernegi tarafindan
Yahya Kemal serefine verilen miisamerede, diyebilirim ki epeyce zaman-
lardan beri ilk defa olarak, yalniz samimiyetten, yalniz vecdden ve yalniz
rithani negvelerden miirekkeb saf, sicak ve ceyyid bir hava-y1 nesiminin
biitiin varligimi sefkatle kucakladigini hissettim ve bizi giindelik hayati-
mizin miiz'ic kaygilar1 ve birtakim kiiclicilik, pi¢ neseleri fevkine ¢ikaran
bayle clisisli demlerin ne kadar az oldugunu diistindiim.”

Yakup Kadride gordiikleri karsisinda bu heyecan: ve ferahlama
duygusunu yasatan elbette Yahya Kemal ve onu seven 6grencileridir.
Yahya Kemal’in Dariilfiinun 6grencileri lizerindeki etkisini Victor
Hugo ile kiyaslayan Yakup Kadri, bu kiyasin dogrulugundan oldukca
emindir. Cilinkii her ne kadar Yahya Kemal ile ayni nesilden olsalar da
ayni etkiyi kendisinin de hissetmesi yazdiklarindan anlasilmaktadir:

“Théophile Gautier romantizm devresine ait hatiratinda nakleder: Vic-
tor Hugo'nun yanindan ¢ikanlar giinlerce hic dinmeyen ilahi bir cezbe
icinde yasarlarmis; o solgun benizli uzun sacli gencler ki gozlerinde,
tistada karst duyduklar: hayranlik miitemadi bir sehrayin hélinde par-
larmus. Diin, bila-miibalaga, bu sehrayini aralarinda bir iki saat kaldi-

gim biitiin genclerin gozlerinde gortiyordum.”

Herkesi etkisi altina alan bu ortamda aradaki yas farkina ragmen
“kendimi kaygisiz, endisesiz ve biitlin ruhumla genclere karigmis
buldum.” diyen Yakup Kadri, yaslari icabi olarak cogu kere sorumluluk
almaktan kacinan, itaatten hoglanmayan bu gencligi kisa zaman
icinde olgunlastiran, benliklerini eriten ve “olgun ve resit” insanlar
haline getiren etkenler iizerinde diisiiniir. Bu meseleyi genis bir
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ac¢idan degerlendiren Yakup Kadri'ye gore iyilik aski, gilizellik tutkusu,
dogruluk istiyaki ve vatan yolunda cekilen cileler, lilkenin en zor
zamaninda diinyaya gelen bu neslin ¢abuk olgunlagsmasinin sebepleri
arasindadir:

“Onlara sormak istedim ki, hangi kuvvet heniiz dogmus ruhlarina se-
neleri bir yildirim siir’atiyle asan bu hiz1 vermistir? Bu kuvvet bir iyilik
agki, bir giizellik sevdasi veya bir dogruluk istiyaki midir? Bu kuvvet
vatan yolunda c¢ekilen 1stiraplarin bir muhassalasi midir? Memleketin
en miihlik bir deminde diinyaya gelmis ve barut, kan, duman kokular:
icinde yetismis bu nesle hiz veren hadiseler arasinda hic siiphesiz ki
biitiin bu saydigimiz seylerin biiyilik bir dahli vardir.”

Peki genclere, kendi baslarina bunu basaramayacaklarina gore cok
kisa bir slire icinde bu meziyetleri kazandiran kimdir? Yakup Kadri'ye
gore bu sorunun cevabi bellidir: “O zaman anladim ki bu taze goniilleri
vaktinden evvel pisiren avamil arasinda o giin serefine toplandigimiz
Yahya Kemal de ayrica bir amildir.”

Elbette Yahya Kemal'i Victor Hugo derecesinde bir sair olarak gormek,
Dariilfiinun’un en bilgili, alim bir hocasi kabul etmek miibalaga olur.
Bununla beraber onda pek cok sairde, iiniversite hocasinda bulunma-
yan kendisine has hususiyetler ve yetenekler s6z konusudur.

Her zaman ortaya ¢ikmaya hazir coskunluk haline ve “harikulade bir
hads kuvveti’ne yani isabet derecesi yiiksek sezgi kabiliyetine sahip
olmak, fikirlerini ve sanatini hayatiyla birlestirmek, Dariilflinun
hocaligin1 sadece sinif ortami ve kitaplarla sinirlandirmamalk,
ogrenciye kuru bilgiler verip “hendesi insanlar yetis[tirmek]” yerine
onu hayatta karsilasacagi zorluklar1 asmasina yardimci olacak
fikirlerle donatmak, Yakup Kadri'ye gore Yahya Kemal'in ayirici
vasiflaridir. Nitekim bu ayirict vasiflar genclerde karsilik bulmus,
hayatlarina dogru bir istikamet veren hocalarini kendilerine bir rol
model, “miirsit” olarak secmislerdir. Bir siikran 6rnegi olarak hocalari
adina diizenledikleri miisamere de bunun bir ispatidir:
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“Yahya Kemal’i kelimenin biitiin méanasiyle bir miiderris zannedenler
yanilirlar. Zira, onda irsdd hasleti tedris kabiliyetinden daha kuvvet-
lidir. O, koltugunun altinda kocaman ciltler ve miihib not tomarlar:
tastyan miitebahhir profesorlerden biri degildir. O profesorler ki tale-
belerinin beynini, her tiirli hayati kiymetten ari ve miifekkireye yeni
bir istikdmet, ruha yeni bir hiz vermeden &ciz birtakim miicerred ve
gayrisahsi maltimat yiginlariyla doldururlar. Hentiiz tebelliir etmemis
sahsiyetleri ve heniiz kat'1 bir inkisdfa mazhar olmamais ruhlari bu y1-
ginlar altinda ezerler. Heniiz riiseym halinde iken ciiriiylip mahvol-
maya mahk(im kilarlar. Ogrettigi ilmi kendi ruhundan ge¢irmemis ve
kendi miifekkiresine mal etmemis boyle irfan bezirganlarinin elinde
nihayet birtakim hendesi insanlar yetisebilir.”

Yakup Kadri miisamerenin sonunda oldukca mutludur. Gelecege
giivenle bakmaktadir. Cilinkii tilkenin gecirdigi zor bir donemde
Yahya Kemal'in etrafinda toplanan genclerin bu tilkeye sahip ¢ikma
duygusuyla hareket edeceginden emindir. “Zira, miirsidleri onlarin
ruhlarina birer kanat takmis ve oOnlerine ug¢mak icin genis bir
ufuk acmuisty; soziin kisasi onlara malimattan ziyade vecd ve clsis
vermisti.”®

15 Yakup Kadri, “Bir ictima Miinasebetiyle”, lkdam, nr. 8634, 27 Mart 1921, s. 2. (Yakup Kadri’'nin
bu yazisini yeni yaziya aktaran yiiksek lisans 6grencimiz Sema Karagézoglu’'na tesekkiir ede-
rim). Yakup Kadri bu yazidan 9 ay sonra Rusen Esref ile yaptigl milékatta da Yahya Kemal
icin ayni dlistincelere sahiptir. Yahya Kemal’i edebiyatimizin gelecegi noktasinda “mill cusisi
tespit ve tayin eden” bir rehber olarak géren Yakup Kadri’nin bu diisiinceye ulasmasinda siip-
hesiz Yahya Kemal’in Miitareke ve Milli Miicadele sirasinda, basta “Uc Tepe” yazisi olmak lize-
re yazdigi edebi ve fikri yazilarin etkisi blyiktir (Bkz. Rusen Esref, “Anadolu’da Yakup Kadri
Bey’le Miilakat”, Dergdh, nr. 17, 20 Kanunuevvel (Aralik) 1921, s. 68). Bununla beraber ikilinin
arasi bilemedigimiz bir sebepten dolayi bir miiddet sonra bozulacaktir.



DEVRINDE YAPILAN TESPITLER ISIGINDA MILLT MUCADELE DONEMINDE YAHYA KEMAL | o7

“Ezansiz Semtler”in Yankilari

Yahya Kemal'in Milli Miicadele doneminde yazdigi ses getiren yazilarin
basinda kuskusuz “Ezansiz Semtler” gelmektedir. Miitareke ortami
icinde yazilan bu yazinin yazilmasinda arka plan olarak sehrin isgal
altinda bulunmasi, isgal karsisinda ozellikle azinliklarin yaptiklar:
seving gosterileri, Istanbul’un Tiirklerin elinden alinmas1 meselesinin
Batili mabhfillerde yiiksek sesle dile getirilmesi, saltanat ve hilafet
baskentinde yasayan Miisliman halkin “hor goriilen bir cemaat”
haline gelmesi, Istanbul'un IslAim muhitlerinde isgalin de tesiriyle
giindelik hayatta dini ve milli kaygilarin azalmasi gibi saiklerin etkili
oldugunu diisiinmek gerekir. Biitiin bu hadiselerin bizzat sahidi olan
Yahya Kemal, 1922 Ramazan ay1 oncesinde, milli ve dini agirlikli
yayin politikasi izleyen, bu yontiyle de diger gazetelerden biraz daha
one cikan Tevhid-i Efkdr’da nesredilen bu yazisinda, Tiirk milletinin
millet olarak varligini devam ettirebilmesi i¢in dini ve milli degerlere
bagliligin devam etmesi gerektigine, cocuklarin bu degerler etrafinda
yetistirilmesi liizumuna dikkat cekmektedir. Ezan sesi duyulmayan
semtlerde yetisen cocuklar Miislimanligin isareti olan bu cagridan
mahrum kalacaklar, ileride ait olduklar: millete yabancilasacaklardir.
Buise hem birey hem de toplum i¢in biiyiik bir tehlikedir. Ayrica Yahya
Kemal’ gore genel anlamda biiyiik bir degerler karmasasi ve anarsi
yasayan insanligin kurtulusu, dine donmekle miimkiin olacaktir.*¢

Sairin bugiin de en fazla okunan yazilarindan birisi olan “Ezansiz
Semtler” devrinde biiyiik bir yank: yapmis, Muallim Cudi Efendi bu
yazidan bir hafta sonra yine Tevhid-i Efkar'da yayinlanan “Kur’an-1
Kerim ve Muhammed Aleyhisselam” adli uzun siirini Yahya Kemale

16 Yahya Kemal, “Ezansiz Semtler”, Tevhid-i Efkar, nr. 314, 23 Nisan 1922, s. 3.
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ithaf etmistir.”” Ayrica Istanbul'daki bazi okurlar tebrik babinda Yahya
Kemal'e mektup gondermislerdir. Gazete idarehanesine gonderilen bu
mektuplardan birisi Tevhid-i Efkdrda yayinlanmaistir. “Ezansiz Semtler”
yayinlandiktan bir hafta sonra Ramazan ayinin ikinci giiniinde
“Samatya'dan bir Asker Anas1” imzasiyla gonderilen mektup, Yahya
Kemal’in dini ve milli degerler etrafinda Tevhid-i Efkdrda yayinlanan
yazilarinin halkta uyandirdigi heyecan: ve olumlu tesiri gostermesi
bakimindan o6nemlidir. Mektubun icerigine baktigimizda “Ezansiz
Semtler’in Istanbulda isgal siirecinde dini ve milli hassasiyetlerin
azalmasina iizlilen kesimlerin adeta duygularina terciiman oldugunu
goriiyoruz. Yahya Kemal'in Tevhid-i Efkdrda yazdigi yazilari takip
eden mektup sahibinin oglu Kemal, Anadoluda diismana karsi
savagmaktadir.

Asker annesi bu yazilar sayesinde Yahya Kemale ikinci bir ogul
goziiyle bakmakta, biri kiliciyla Anadoluda savasan, digeri ise
kalemi ile Istanbul'da Allahin adin1 yiiceltmeye calisan iki oglu igin
dua etmektedir. Gazete tarafindan okurlara takdim sekliyle birlikte
mektubun tamami soyledir:

“Bir Asker Anasinin Mektubu

“Anadolu'da harp eden bir kahraman askerimizin validesi, Yahya Ke-
mal Bey’in “Hayat ve Edebiyat” tinvanli slitunumuzda intisar eden ma-
kaleleri miinasebetiyle, idarehanemize bu mektubunu géondermis. Bir
Tiirk annesinin haletirihiyesini pek samimi bir {islupla ifade ettigi icin
maa’l-iftihar nesrediyoruz.

“Muhterem Beyefendi oglumuz. Yazdigin makale (Ezansiz Semtler) is-
tanbul'un ticra bir kdsesinde milletinin sukfit-1 ahlakina bakarak mii-
teellim, seccadesinin iizerinde halkina onlar i¢in intibah ve necét di-
leyip ancak mevtini bekleyen bir valideye ruh ve hayat verdi. Bu giizel

17 “Ezansiz Semtler”den cok etkilendigi anlasilan Muallim Cudi Efendi’nin ithafi su sekildedir:

“Tevhid-i Efkar’daki ‘Ezansiz Semtler’ unvanli makalenizi okuyunca pek ziyade miteessir oldum.
Bir mukabele-i siikran olmak lizere size s6yle bir hediye gondermeyi miinasip gérdiim.” (Siirin
metni icin bkz. Tevhid-i Efkar, 29 Nisan 1922, s. 2)
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sozlerinden timid ettim ki milletim uyanacak ve ali dininin ulvi edebi
ile miitehallik olarak iizerindeki levs-i maasiden yikanacak. Ey kemal-i
ali-himmet! Sa'yin megk{r olsun. Benim Kemal adli bir oglum Anado-
lu’'da milletinin seldmeti icin ¢alisiyor. Sen de bir evladimsin. Bundan
sonraki miinacatlarimda diyeyim ki, Yarabbi benim Kemal ehli iki og-
lum var, biri kiliciyla biri kalemiyle senin dininin biiylikliigiini ilaya
calistyorlar. Tkisini de muvaffak bi'l-hayr eyle ve bu gibilerini de teksir
eyle. Amin ya hayrunnasirin.

Samatya’dan bir asker anas1™®

Sairin yazisina baslik olarak sectigi “Ezansiz Semtler” tabiri yazinin
yayinlandig1 Tevhid-i Efkdr tarafindan da benimsenmis olacak ki
baz1 haberler bu baslhk altinda verilir. Gazetenin 8 Mayis 1922 tarihli
niishasinin birinci sayfasinda yer alan “Ezansiz Beldelerimiz” baslikli
imzasiz haber-yorum bunlardan biridir. Bu haber-yorumda Anadolu’da
Yunan isgali altinda bulunan yerler kastedilerek herkesin paylastigi
“Bu Ramagzan Bursa’min, Izmir’in, Edirne’nin son ezansiz Ramazan’i
olsun” temennisi dile getirilir.” Yine Tevhid-i Efkdrda yayinlanan
ve “Ezansiz Semtler Bir Tane Eksildi” basligiyla verilen bir okuyucu
mektubunda ise “Istanbul’'un tarih-i fethinden simdiye kadar dini bir
eser mevcut olmayan ve bu miiddet zarfinda ‘Ezan-1 Muhammed?
okunmayan Kinaliadada” Ramazan ayinda bir “mahallin” ada sakini
Tiirkler tarafindan kiiciik bir mescit haline getirildigi haber verilir.
“Bir kari'niz” imzasiyla gazeteye gonderilen mektupta ayrica Evkaf
Nezareti tarafindan Kinaliada'da kalici olarak bir mescit yapilmasi
istenir.”

Yahya Kemal'in Milll Miicadele ile ilgili yazdigi yazilar sadece
Istanbul'da degil Ankara'da da yanki bulmaktadir. Bu yazilar1 bizzat
Mustafa Kemal'in yakindan takip ettigini yukarida zikretmistik. Ayni
sekilde o donemde Mehmet Akif Ersoy'un basyazarliginda Ankara'da

18 “Bir Asker Anasinin Mektubu”, Tevhid-i Efkar, nr. 321, 30 Nisan 1922, s. 4.
19 “Ezansiz Beldelerimiz”, Tevhid-i Efkar, nr. 329, 8 Mayis 1922,s. 1
20 “Ezansiz Semtler Bir Tane Eksildi”, Tevhid-i Efkar, nr. 341, 20 Mayis 1922.
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cikmakta olan Sebiliirresdd mecmuasinin da bu yazilara ilgi gostermesi
s0z konusudur. Sebiliirresidin “Ezansiz Semtler” yazisi ile bu yaz
uzerine bir asker annesinin yazdig1 ve yukarida metnini verdigimiz
mektubu Tevhid-i Efkdrdan aynen iktibas etmesini buna 6rnek olarak
gosterebiliriz. Yahya Kemal'in Tevhid-i Efkdrda yazdigi yazilarla
“dalalet icinde yiizen” Istanbul'u irsat ettigini diisiinen Sebiliirresdd, bu
cabasindan dolay: saire tesekkiir eder:

“Yahya Kemal Bey’in biiylik bir samimiyetle yazildigina hi¢ sliphe
olmayan bu pek nefis, pek kiymetdar makalelerinin giinden giine
sukiit etmekte bulunan Istanbul muhitinde ne kadar biiyiik hiisn-i
tesir hustle getirdigi bir asker anasi tarafindan miisarunileyhe hitaben
yazilan ve Tevhid-i Efkdr’da nesrolunan atideki mektuptan kemal-i
vuzihla anlagilmaktadir. Bu kabil samimi ve dindar yazilarla o dalalet
icinde ylizen mubhiti irsad etmekte olduklarindan dolay: Yahya Kemal
Beyefendi'ye, Sebiliirresad, Anadolu Miislimanlarinin en samimi
tesekkiir ve selamlarini takdim eder.”*

“Ezansiz Semtler” ve Sebiliirresid 6rnegi, Yahya Kemal'in o donemde
Anadoludaki okur kitlesi ve etkisi acisindan onemlidir. Fakat bizzat
Milli Miicadele’nin icinde yer alip da bu yazilardan memnun olmayan
kimseler de s6z konusudur. Yahya Kemal’in Milli Miicadele doneminde
dilinden distirmedigi Alfred de Vigny'nin siirinden etkilenen ve
bu siirden ilhamla hikayeler yazan Halide Edip Adivar bunlardan
birisidir. “Ezansiz Semtler” yazisinin Sebiliirresdd tarafindan iktibas
edilmesinden memnun olmayan Halide Edip Adivar, Biiyiik Zafer'den
sonra Ankarada gorlstiigii Yahya Kemale soguk davranir ve bu
tlirden yazdig1 yazilarin “irticai tesvik et[tigini]” sdyler. “San ve sohret
meselesinde fazla haris ve etrafina karsi epey hastid” goriinen Halide
Edip Adivar'in bu muamelesi Yahya Kemal'i oldukca sasirtmistir.?

21 Yahya Kemal, “Ezansiz Semtler”, Sebiliirresad, c. 20, s. 501, Ankara, 13 Mayis 1922, s. 76.
22 Yahya Kemal, “Halide Edip Hanim”, Siyasi ve Edebi Portreler, istanbul 1986, s. 39.
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Sonuc

Elde ettigimiz bulgular 1s1§inda rahatlikla soyleyebiliriz ki Yahya
Kemal'in Milli Miicadele sirasinda ortaya koydugu faaliyet donem
kamuoyu tarafindan olumlu karsilanmis ve gerek yazdif1 yazilar
gerekse TUniversitede verdigi dersler, bu miicadelenin halka
yayilmasinda ve destek bulmasinda etkili olmustur. Onun yaptig1
caligmalarin bir istisna disinda doneminde takdir toplamasi,
ustlendigi misyonun isabet derecesini ve kamuoyundaki karsiligini
gostermesi bakimindan onemlidir. Bununla beraber elde edilecek
ve ortaya konacak yeni bulgular meselenin daha vazih bir sekilde
aydinlatilmasini saglayacaktur.
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SABAHATTIN EYUBOGLU’NUN
GOZUNDEN BiR PORTRE:
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Ozet

Siiribaslica sanatsal biricra alanikabul eden Sabahattin Eyuboglu, eserlerinde
estetik deger gordiigii sairleri ayirmaksizin modern Tiirk siiri acisindan
onemser. Eyuboglu, 1932'de Paris’te Tiirk Talebe Cemiyeti'nin diizenledigi
bir toplantida Yahya Kemal'in kendisinden duydugu “Ben Paris’e alafranga
geldim, alaturka déndiim.” séziinii unutamaz. flerde Anadolucu fikirlerle
sekillendirecegi diisiince diinyas1 i¢in bu s6z 6nemlidir. Aldig1 egitimle gelisen
estetik anlayis, Yahya Kemal'i sanatsal boyutuyla birlikte biitiinciil olarak
kavramasini saglar. Bati, ozellikle Fransiz, edebiyatina hakimiyeti, Yahya
Kemal'in eserlerini yap1 bakimindan isabetle degerlendirmesini kolaylastirir.
Divan edebiyatina dair bilgisi ise Yahya Kemal’in eski siirden nasil ayristigini
ortaya koymak i¢in faydali olmustur. Ona gore modern siirinin dnciisii Yahya
Kemal'dir. Eyuboglu ve Yahya Kemal farkli diinyalarin insanlari olmalarina
ragmen seviyeli bir dostluga sahiptirler. Biri icraci digeri elestirmen olan bu
iki sanat insaninin yakinlasmasini 6zellikle siir saglar. Aralarinda bir kusak
fark olsa da kendisine yakin donem bir elestirmenin perspektifinden Yahya
Kemal’i ve siirini anlama ¢abasi, odagi Yahya Kemal olan arastirmacilara katki
saglayacaktir. Nitel bir arastirma olan bu calismada, icerik analizi yontem
olarak benimsenmistir. Sabahattin Eyuboglunun Sanat Uzerine Denemeler ve
Elestiriler ve Mavi ve Kara isimli eserleri yakin okuma teknigi ile taranmistir.

*

Dog. Dr., Uluslararasi Balkan Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Ogretmenligi Bolimii,
Uskiip/Kuzey Makedonya, myonem@outlook.com ORCID: 0000-0003-4279-4059



104 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Sabahattin Eyuboglu, Yeni Tiirk
Edebiyati, siir, elestiri.

A PORTRAIT THROUGH THE EYES OF SABAHATTIN EYUBOGLU: YAHYA KEMAL
Abstract

Sabahattin Eyuboglu, who considers poetry as a main artistic field of perfor-
mance, attaches importance to modern Turkish poetry without separating
the poets he sees aesthetic value in his works. Eyuboglu cannot forget the
words of Yahya Kemal, which he heard from him at a meeting organized by
the Turkish Student Association in Paris in 1932, “I came to Paris with alafran-
ga, I returned to alaturk.”

This word is important for his thought that will be shaped by Anatolian ideas
in the future. The aesthetic understanding that developed with the education
he received enables him to comprehend Yahya Kemal holistically with his
artistic dimension. His command of Western, especially French, literature
makes it easier for him to accurately evaluate Yahya Kemal’s works in terms
of structure. His knowledge of Divan literature was useful in revealing how
Yahya Kemal differed from ancient poetry. According to him, the pioneer of
modern poetry is Yahya Kemal. Poetry in particular enables these two artistic
people, one of whom is a performer and the other a critic, to get closer. Al-
though there is a generational difference between them, the effort to under-
stand Yahya Kemal and his poetry from the perspective of a critic close to him
will contribute to researchers whose focus is on Yahya Kemal. In this study,
which is a qualitative research, content analysis was adopted as a method. It
was scanned with Sabahattin Eyuboglu’s Essays and Criticisms on Art and Blue
and Black close reading technique.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Sabahattin Eyuboglu, New Turkish Litera-
ture, poetry, criticism.
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Giris

Sabahattin Eyuboglu, 1932'de Paris'te Tiirk Talebe Cemiyetinin
diizenledigi bir toplantida Yahya Kemal'in kendisinden duydugu “Ben
Paris’e alafranga geldim, alaturka dondiim.” soziinii unutamaz.' flerde
Anadolucu fikirlerle sekillendirecegi diislince diinyast icin bu so6z
onemlidir. Aldig1 egitimle gelisen estetik anlayis, onun Yahya Kemal'i
sanatsal boyutuyla birlikte biitiinciil olarak kavramasini saglar. Bati,
ozellikle Fransiz, edebiyatina hakimiyeti, yeni Tiirk siirinin onctiisii
olarak kabul ettigi Yahya Kemal'in eserlerini yap1 bakimindan isabetle
degerlendirmesini kolaylastir. Divan edebiyatina dair bilgisinden
ise Yahya Kemal'in eski siirden nasil ayristigini ortaya koymak icin
faydalanir. Eyuboglunun son donemleri diisiiniildiigiinde Yahya
Kemalle farkli diinyalarin insanlar1 olduklar1 goriliir. Buna ve yas
farkina ragmen aralarinda seviyeli bir dostluk vardir. Ancak onlarin
bir araya gelmesini genel olarak sanat, 6zellikle siir saglar.

Sanatin farkli alanlarinda yiliksek bir estetik algiya sahip olan
Sabahattin Eyuboglu, siiri baslica sanatsal bir icra alani kabul
etmektedir. Anadolucu fikirleri onu dogal olarak halk siiri tarafinda
konumlar. Halk siirindeki hiimanist degerlerin ¢ogaltilmasiyla yeni ve
ulusal bir siirin yiikselecegine inanir (Bolay, 2015, s. 1351). Ona gore,
modern siirimizin 6nciisii Yahya Kemal'dir. Eserlerinde sanatsal deger
gordigi sairleri ayirmaksizin modern Tiirk siiri acisindan 6nemser.

Bunlar arasinda Nazim Hikmet, Orhan Veli, Necip Fazil, Cahit Kiilebi,
Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairleri gormek miimkiindiir.

1 Eyuboglu, Yahya Kemal ile, 14 Aralik 1935 tarihli mektubundan anlasildig| lizere, 12 Aralik
1935’te istanbul’da resmen tanismistir (Balabanlilar, 2003: 118).
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Sabahattin Eyuboglu

Sabahattin Eyliboglu, 1908 yilinda Akcgaabat’ta dogar. Unlii ressam
Bedri Rahmi Eyiiboglunun agabeyidir. ilk egitimini Kiitahya'da
aldiktan sonra Trabzon Lisesinde okur. Lise son siniftayken, yurt
disinda yetistirilecek akademisyenleri secmek amaciyla yapilan bir
sinavi kazanir ve 1928'de Fransa'ya giderek Dijon, Lyon ve Sorbonne
tiniversitelerinde dil bilimi, edebiyat ve estetik alanlarinda egitimi
alir. Bir yil kadar Ingiltere'de Ingiliz dili ve edebiyat: iizerine calisir.
1933 yilinda Tiirkiye'ye dondiigiinde, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesinde Fransiz Dili ve Edebiyati Boliimiinde dogent olarak
goreve getirilir. 1933-1947 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanliginda
cesitli gorevlerde bulunur. Terciime Bilirosunda yoOneticilik,
Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiistinde akademisyenlik yapar. 1948’
kadar bir yil Paris'te bulunduktan sonra 1950'den 1960 kadar Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili Boliimiinde Karsilastirmali
Tiirk-Fransiz Edebiyat dersleri verir. 27 Mays htilali'nin sonrasinda
liniversitelerden atilan 147 akademisyenin arasinda Prof. Dr.
Sabahattin Eyuboglu da vardir ancak kisa siire sonra gorevine iade
edilir. 1964’te Vedat Glinyol ile Gracchus Babeuf’tan terclime ettikleri
Devrim Yazilari isimli kitaptan dolay: yargilanir ve 1966'da aklanir
(Yurdakul, 1973, s. 164). Eyiiboglu, kitaplar: ve belgeselleriyle pek ¢ok
odiil kazanmistir. 13 Ocak 1973’te kalp krizi sonucu yasamini yitirir
(Alcan, 2019).

Tirk kiltiir politikalarinin 1938 ile 1950 arasindaki doneminde,
Tiirk hiimanizmasinin olusturulmas: ve buna bagli olarak Mavi
Anadoluculuk hareketi, Koy Enstitiilleri'nin kurulmasi ve c¢eviri
calismalar: 6nemli adimlar olarak gortlebilir. Sabahattin Eyuboglu,
hiimanist kiiltliriin olusturulma siirecinde, resmi kurumlar icinde
aktif olarak gorev almasinin yani sira yazilari, analizleri, cevirileri ve
belgesel filmleriyle de bu 6nemli bir figiirdiir. Sabahattin Eyuboglu'nun
politik durusu, denemeleri, elestirileri, arastirmalari, terclimeleri ve
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belgesel filmlerinde belirgindir. Yazilari, Cumhuriyet, Forum, Imece,
Insan, Kiiltiir Haftasi, Son Yaprak, Tan, Terciime, Ulus, Ulkii, Varlik,
Vatan, Yaprak, Yeditepe, Yeni Ufuklar gibi cesitli dergi ve gazetelerde
yayimlanmistir (Tutumlu, 2014).

Sabahattin Eyuboglu’nun Goziinden
Yahya Kemal

Bazi yazilarina epigrafla baslayan Eyupoglu'nun, bu hususta en cok
Yahya Kemal’in misra ve sozlerinden faydalandigi soylenebilir. 1938'de
yayimladigr “Yeni Tiirk Sanatkari yahut Frenk’ten Tiirke Doniis”
yazisinda konunun dogal olarak Yahya Kemale gelecek olmasindan
onun kokli gecmisinden gili¢ alarak gelecege olan inancini ve
bagliligini ifade eden “Ne hardbi ne hardbatlyim,/ Kokii mazide
olan atlyim.” (Beyatli, 1969, s. 123) musralarini kullanir. Sabahattin
Eyuboglu ise Tanzimat'tan sonraki yeni sanatciy: tarif ederken su
ifadeleri kullanir: “Yeni Tiirk sanatkar: Avrupa'ya Frenk hayranligi
ile gidip Tiirk hayranlig: ile donen adamdir.” (Eyuboglu, 1997, s. 75).
Bu tanim, yeni Tiirk sanatinin 6ziinde bir sentez oldugunu vurgular.
Sanatci, farkli kiiltlirlerden aldig: etkilerle kendi 6zgilin tarzini ve
kimligini olusturmalidir. Bu bakis acisi, Tiirk sanatinin Bati ile
etkilesim icinde oldugu bir donemde, sanat¢ilarin nasil bir yol izlemesi
ve nasil bir kimlik gelistirmesini gerektigini sorgular. Ayn1 zamanda
sanatin evrensel ve yerel 6gelerin bir araya gelerek yeni bir sentez
olusturdugu bir perspektifi yansitmaktadir. Tiirk sanatinin Avrupa
etkisi altinda nasil bir gelisim gosterdigi ve Tiirk sanatinin kendi 6z
degerlerine nasil dondiigilinii inceleyen Eyuboglu, Frenk hayranligi ile
Tiirk sanatinin Bat1 etkisi altinda kalarak ne kadar zarar gorebilecegini
ve sanatcilarin 6zgiin kimliklerini kaybedebilecegini ifade eder. Ona
gore; sanatcilar, Bati'y1 kesfettikten sonra kendi kiiltiirlerine doniip
onu zenginlestirmeleri gerekmektedir. Bu doniisiimiin bir sanat¢inin
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kisisel deneyimlerinden dogmas: gerektigini belirten yazar, bu
siirecin Tiirk sanatinin canlanmasi ic¢in kritik 6neme sahip oldugunu
vurgular. Tirk sanatinin Bati etkisi altinda yasadigi doniistimleri
cesitli alanlarda orneklerle agiklayan Eyuboglu, Yahya Kemal'in, yeni
Tiirk sanatinin Bat1 etkisi altinda nasil bir gelisim gosterdigini en iyi
temsil eden isim oldugunu savunur. Eyuboglu, Yahya Kemal'in yeni
Tiirk siirinde yaptiklarinin dogrulugundan o kadar emindir ki Tiirk
sanatkarlari i¢in onun bir 6l¢ii olarak alinmas: gerektigini ileri siirer
(Eyuboglu, 1997, s. 78).

Eyuboglu, Yahya Kemal'in, Avrupa siirini ve suurunu bu Odlciide
icsellestirmeden Tiirkcenin tadini alamayacagi diistincesindedir.
Yahya Kemal'in Paris Tiirk Cemiyetinde yaptig1 bir konusmaya katilan
Sabahattin Eyuboglu, onun “Ben Paris’e alafranga geldim, alaturka
dondiim.” s6zilinii ¢ok anlamli bulmaktadir ¢linkii bu s6ziin uygulamasi
Yahya Kemal'in siirinde hayata ge¢mistir.

“...bu s6z yeni Tiirk sanatinin en manali séziidiir. Ne Abdiilhak Hamid
ne Tevfik Fikret ne Ahmed Hasim Frenk siirini Tiirk 6zline karistir-
makta onun erdigi kemale erememislerdir. Onlarda birlesen iki ale-
min, Frenk suuru ile Tiirk kiymetlerinin ek yerlerini bulmak miimkiin-
diir: Yahya Kemal'de ek yeri yoktur. Frenk tesiri onun hicbhir misrasini
bulandirmamais, sanatinda hicbir piirtiz birakmamaistir. Bu olgunlugun
sirlarindan biri de herhalde Yahya Kemal'in Frenk siir diinyasina diger-
lerinden daha iyi niifuz etmis olmasidir.” (Eyuboglu, 1997, s. 78.)

Eski ve Yeni Meselesi

Sabahattin Eyuboglu'na gore, Yahya Kemal'in siirleri eski ve yeni
arasinda bir denge kurarak, eski Tiirk siir geleneginin bugilinkii siir
zevkiyle yeniden dogusunu temsil eder. Eyuboglu, Yahya Kemal'in
siirlerinin aruz vezniyle yazilmis olmasinin onlar1 eski yapmayacagini,
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clinkii yeniligin sekilden ziyade icerikte oldugunu savunur. Aruz
vezniyle yazilan siirlerin sadece eski siirler yaratilabilecegini
diislincesini garip bir yanlis anlama olarak nitelendirilir. Eyuboglu'na
gore, en saglamyenilik, eskitemalarin yeni duygularla doldurulmasiyla
gerceklesir. “Sanatta en biiyiik maharet eski sazdan yeni sesler
cikarmaktir. Yeni sazda yeni sesler aramak ekseriya tembellige
alamettir. Biiylik sanatkarlarin hemen hepsi eski sazdan yeni sesler
cikarmistir. Bence klasik eserlerin en biiyiik sirlarindan biri de budur.”
(Eyuboglu, 1997, s. 79). “Eski sazdan yeni sesler cikarmak” ifadesi,
sanatin ge¢cmisten gelen mirasi yenilik¢i bir sekilde kullanma ve bu
mirasi cagin ihtiyaclarina uygun sekilde yeniden yorumlama anlamina
gelir. Biylik sanatkarlarin cogunun, gelenegi takip etmek yerine
ondan ilham alarak ve onu doniistiirerek yeni ve etkileyici eserler
ortaya koydugu belirtilir. Sanatin siirekli evrim icinde oldugunu ve
yenilikci bir yaklasimin 6nemini vurgular. Diger yandan, “yeni sazda
yeni sesler aramak ekseriya tembellige alamettir” ifadesi ise, yeniligi
sadece yeniligin kendisi icin aramak ve eskinin disina ¢ikmamak
anlamina gelir. Bu durumda sanatg¢inin, kolayciliga kagtig1 ve mevcut
kaliplardan ¢ikmadig: diisiintiliir. Yani, sadece yenilik aramak yerine,
mevcut mirast ve gelenegi derinlemesine inceleyerek ondan yola
ctkmak ve onu yeniden yorumlamak, sanatta gercek maharettir. Bu
baglamda Eyuboglu, biiylik sanatkarlarin eski motiflerden yeni ve
etkileyici eserler ¢ikardigina dikkat ceker.

Sebahattin Eyuboglu, Yahya Kemal'in siirlerini eski ve yeni olarak
siniflandirmanin yanlis oldugunu savunmaktadir. Ona gore, bir
sairin ruhu hem eski hem de yeni olamaz. Bu yanilgi, Yahya Kemal'in
gazellerini Nedim'in siir tarzimi taklit etmek olarak gormekten
kaynaklanmaktadir. Ancak Eyuboglu, Yahya Kemalin bir taklitci
olamayacagini, gazellerini Nedim'in tarziyla degil, onun “sekliyle”
yazdigini ileri siirer. Yahya Kemal'in gazellerinde Tiirkcenin tadina
ve 0z siire hasret bir sairin varligina isaret eder. Eyuboglu, Yahya
Kemal'in gazellerini eski olarak niteleyenlerdeki yanlishig: bir 6rnekle
aciklar: Bu durumu Fransiz sairi Paul Claudel'in Orta Cag sairi olarak
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goriilmesine benzetir. Eyuboglu, Yahya Kemal'in gazelleri ile Nedim'in
gazelleri arasindaki farki, Orta Cag'daki Meryem sevgisi ile Claudel'in
Meryem sevgisi arasindaki farka benzetir. Ayni kaliplar, ayni kavramlar
ve aymi kelimelerle ifade edilen bu iki sevgi arasinda, bir evrim
siireci oldugunu belirtir. Yahya Kemal'in gazellerinde eski inanclarla
sekillenmis bir ruhun yani sira, modern diinyaya uyum saglamaya
calisan yeni bir ruhun da bulundugunu ifade eder (Eyuboglu, 1997, s.
79.) Eyuboglu, Yahya Kemal'in siirlerindeki tutarlilik ve nitelikli yapiya
vurgu yaparak onlarin sanatsal degere ve derin duygusal bir atmosfere
sahip oldugunu belirtir.

Sabahattin Eyubogluna gore, Tiirk edebiyatinin Tanzimat hareketi
ile baslatilmasi, milli kimlige dar ve yapay bir anlam yiiklemektir.
O, edebiyat ve sanatin devamli bir yenilenme siireci oldugunu
kabul eder. Tanzimat doneminden onceki edebiyatin her yoni, yani
divan, tasavvuf ve halk edebiyati, kesfedilmeyi bekleyen yeni tatlarla
doludur. Ona gore, edebiyatin en biiyiik zevki, eski eserlerin yeni bir
bakis acisiyla kesfedilmesidir. Tlk kez deneyimledigimiz giizelliklerin
safligindan siiphe edilebilir, ancak asil estetik haz, bir giizelligin
unutulup daha sonra yeniden kesfedildigi zaman duyulan hazdir.
Eyuboglu, bu baglamda, gecmisin eserlerinin bugiinkii bakis agisiyla
yeniden degerlendirilmesinin ve eski bicimlerin yeni iceriklerle
doldurulmasinin, edebiyatin ve sanatin canlanmasini saglayacagini
savunur. Ona gore, eski siirlerde yeni anlamlar bulmak ve eski
bicimleri yeni diisiincelerle doldurmak, her yeniden dogusun en
heyecan verici etkinligidir. Bu sekilde, edebiyat ve sanat stirekli olarak
kendini yenileyebilir ve yasayabilir. Sabahattin Eyuboglu’na gore, yeni
edebl anlayisimiz divan edebiyatini ¢ok fazla olumsuzlamaktadir.
Divan edebiyatina yapilan elestiriler, Osmanli Imparatorlugunun
son donemlerinde yasanan karmasik siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
degisimlerin bir yansimasidir. Ancak, bu elestirilerin ardindan,
bazi diizeltmeler yaparak divan edebiyatini anlamaya calismak
eski zihniyete donmek anlamina gelmez. “Yahya Kemal, Nedimin
zihniyetine donmemistir. Avrupada ronesans antik zihniyete
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donmemistir. Go¢miis diinyalar ancak bugiiniin zihniyet ile yeniden
dogabilir.” (Eyuboglu, 1997, s. 85.)

Siirde Sekil ve Musiki Meselesi

Sebahattin Eyuboglu, Yahya Kemal'in siirlerindeki sekil endisesinin
parnasyen bir tarz olarak nitelendirilmesini de yanlis anlama olarak
niteler. Seklin Yahya Kemalde heykelden ziyade miizige yakin
oldugunu belirtir. Parnasyen sairlerde duygularin yer almadigini,
Yahya Kemal'in siirlerinde ise duygularin o6ne ¢iktig1 vurgular.
Heredianin siirlerinde heyecanin dondugu, ancak Yahya Kemal'in
siirlerinde heyecanin kanatlandigi belirtilir. Eyuboglu, Yahya Kemal'in,
Heredia'nin siir anlayisina bir tepki olarak dogan sembolizme belki
daha yakin oldugu ifade eder. Onun siirlerindeki miizikalite, ruh
halinin incelikle ifadesi ve imajlarin tazeligi, sembolistlerin diinyasina
benzerlik gostermesine ragmen Yahya Kemal'in sembolistlerin teorik
tarafindan etkilenmedigini belirtir. Ahmet Hasim ve diger baz
sairlerde de goriilen “goller, kugular, beldeler” gibi sembol olarak
kullanilan ifadeleri sembolistlerin “sembolik karanliklar1” olarak
niteler ve Yahya Kemal'in bu noktada onlardan ayristigini savunur.
“Siirde musiki seslerin ahengi manasinda anlasilmamalidir. Kulaga
hos gelen misralarin musiki ile pek alakas1 yoktur. Misralarin musikisi
kulaga degil ruha hitap eder. Musikiye benzetilen siir, ruhta musikinin
yaptig tesiri yapan, ayni haleti yaratan siirdir. Verlaine: ‘Her seyden
evvel musiki’ derken ‘Her seyden evvel ruha akis’ demek istiyordu. Bu
manada Yahya Kemal musiki ile mimariyi, ruh ile sekli, siirle sanati
Verlaine'le Heredia'y1 mezcetrnistir.” (Eyuboglu, 1997, s. 80).

Sebahattin Eyuboglu'na gore, Yahya Kemal'i Avrupa’nin 6z siir anlayisi
ile degerlendirmek daha uygun olacaktir. Yahya Kemal'in 0z siir
anlayis1 daha cok eski Tiirk siirine dayanmaktadir. Onun 6zciiliigii, Paul
Valery ve Bremond'un tanimladigi modern Frenk siirinin etkisinden
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ziyade, Tiirk siir gelenegine baglidir. Tiirk siir gelenegi, manalarin
derinligi ve nizamaiyla bilinirken, ayn1 zamanda ruhu da etkileyen bir
derinlige sahiptir. Eyuboglu, Yahya Kemal’in Frenklerin siir anlayisini
taklit etmek yerine kendi igsel siir suurunu gelistirdigini savunur.
Ona gore, Yahya Kemal'in siiri, sadece akil ile degil, ayn1 zamanda
ruh ile de etkilesim kurar. Bu nedenle, Yahya Kemal'in 6z siiri, Tiirk
siir geleneginin derinliklerinden beslenir ve kendi benzersiz sairlik
suurunu yansitir.

Siir ve Dil

Sabahattin Eyuboglu, Yahya Kemal'in dil ve siir anlayisini degerlendirirken
onun Tirkcenin 6ziine baghligini vurgular. Eyuboglu'na gore, Yahya
Kemal'in siiri gibi dili de 6z Tiirkcedir ve onun gercek bir sair oldugunu
Tiirkce’nin lezzetini hissettigi an fark ettigini belirtir. Gazellerindeki dilin
Arapcave Farscaetkilerle yogruldugunuiddia edenlerin aslinda Tiirk¢enin
lezzetini tam olarak kavrayamadigini ifade eder. Eyuboglu'na gore, Yahya
Kemal'in dil kullanimi, Siileymaniye Camii gibi Tiirk ve yerlidir. Bu
benzetmeyle, onun dilinin Tirk kiiltiiriiniin koklerine derinlemesine
bagli oldugu ve Tiirkcenin zenginligini en iyi sekilde yansittig1 vurgular
(Eyuboglu, 1997, s. 81).

Eyuboglu, Yenisehirli Avni'nin “Ey hace lisan-1 suara bagka lisandir.”
(Turan, 2021, s. 210) misraini yeni siirde dil konusunu anlatirken bir
0zdeyis olarak kullanir. Yenisehirli Avni'nin siir anlayisi, onu tam
bir Sarkli olarak tarif eden Yahya Kemal tarafindan da “Eski ve Yeni
Siir” yazisinda oldukca yenilik¢i bulunur (Beyatli, 1971, s. 41-42).
Sabahattin Eyuboglu, bu konuyu islerken verdigi 6rnekler ve getirdigi
aciklamalarla Yahya Kemal'i dikkatle takip ettigini aciga vurur. Yahya
Kemal’in adi gecgen kisa yazisi ile Eyuboglu'ndan aktaracagimiz su
pasajdaki benzerlikler dikkat cekicidir:
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“Bu soyleyis rahatligina varmak icin Tiirk siirinin Tanzimattan beri
cektigini liselerde edebiyat Ogretenlerle Ogrenenlere sorsunlar.
Zavallilar, yeni edebiyatin kuruculari saydigimiz Hamit, Namik Kemal,
Tevfik Fikret, Ahmet Hasim gibi daha diin gé¢miis sairlerde birkag
batili diistince bulup gostermekicin ne garip ne yapmacik ne insafsizca
keyfi bir dili ¢ala liigat soktlirmek zorunda kaliyorlar. Yeni diisiinceyi,
yeni duyguyu herkesin bildigi dille soylemege glicleri yetmemis, her
yeni kavram i¢in yeni bir s6z uydurmuslar. Sadece glicleri yetmedigi
icin degil, cok kere de yeni siir anlayisina varamadiklar: i¢in boyle
yapmislar.” (Eyuboglu, 1997, s. 301.)

Yeni Tiirk Siirinde Bir Ol¢li Olarak
Yahya Kemal

Sabahattin Eyuboglu bir yazisinda Yahya Kemal icin “Bence yeni
Tiirk sanatini... en iyi temsil eden Tiirk, Yahya Kemal'dir; onun siirde
yaptigini her Tiirk sanatkarinin kendi diinyasinda yapmasiicap ettigine
ve Tiirk sanati tenkidinin Yahya Kemal’i bir kriter sayabilecegine
kaniim.” (Eyuboglu, 1997, s. 77) ifadesini kullanir. Ancak Hasan Ali
Yiicel bu soze Tiirk sairleri Yahya Kemal'’i taklit etmelidir, diye anlam
verir ve bunu kabul etmez. Eyuboglu da bu itirazin dayandirildig: “sekil
eksikligi” ve “sanat cimriligi” elestirileri ilizerinden cevap verirken
Yahya Kemal'in siirini degerlendirir.

Yahya Kemal'in siirinde sekil acisindan bazi eksiklikler oldugu ve
eski siir sekillerini devam ettirdigi iddiasini kabul etmez. Sabahattin
Eyuboglu'na gore; Yahya Kemal, Osmanli sanatinin degerlerini
olcmiis ve gercek anlamiyla reformu benimsemistir. Kendi gazellerini
geleneksel tarzda yazmis ancak yeni bir bakis acisiyla ele almistir.
Eyuboglu'na gore, Yahya Kemal'in siirlerindeki ritim, Nedim'den
farklidir. Aruz veznini yeni bir miizikle uygulamaktadir. Bunu fark
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etmek icin sadece siirlerini okumak degil, ayni1 zamanda dinlemek
gerektigini savunur. Eyuboglu, Yahya Kemal'in aruzla Alexandrin
veznini birlestirerek divan sairlerinin bile tantyamayacagi yeni bir ritim
ile siirlerini yazdigini belirtir. Bu nedenle, heceyi kullanan sairlerden
biri olan Ahmed Hamdi, Yahya Kemal’in aruz ritmini benimsemis ve
hecede ayni ritmi aramistir (Eyuboglu, 1997, s. 97). Eyuboglu'na gore,
Yahya Kemal'in cimriligine dair siirekli tekrar edilen iddialarin yerinde
olmadigini diisiinmektedir. Ona gore, az veren bir sairin mutlaka
cimri olmasi gerekmez. Sairin eserinin ruhu ve derinligi 6nemlidir.
Cimri bir sair, i¢indeki zenginligi, lirik coskuyu ve ruhunu eserine
yansitmayan, bunlar1 misralarindan esirgeyen sairdir. Yahya Kemal ise
miizikalitesini, lirizmini ve ruhunu eserlerinde bol bol yansitmistir.
Eyuboglu, Yahya Kemal'in az siir yazmasindan sikayet etmek yerine,
asil cimriligi insanlarin kendi oburlugunda gormesi gerektigini ifade
eder. Her misras1 comert bir siiriyetle dolu olan bir sairin siirekli
olarak eserler liretmek zorunda olmadigini belirtir. Eyuboglu, “Keske
her sairimiz Yahya Kemal kadar cimri ve “Ses” manzumesi kadar
comert olsaydi!” (Eyuboglu, 1997, s. 97-98) diyerek onun eser vermekte
cimrilik etmedigini, siirde titiz davrandigini vurgular.

Siir ve Yapi

Yahya Kemal'in gazellerini dahi Neo-klasik Batili bir anlayisla kaleme
aldigin1 soyleyen Eyuboglu, Batili siirin organik biitlinliigli olan bir
yapiya sahip oldugu diisiincesindedir. Bundan dolay: siir yazilan ya da
soylenen bir sey olmanin 6tesinde amaca yonelik kurulmaktadir. Bu
yapida bir siirin, Tiirk siirinde ancak Yahya Kemal ile sistematik hale
geldigini belirtir. (Eyuboglu, 1997, s. 288-289). Bunun icin de “Rindlerin
Oliimii” siirini 6rnek olarak gosterir.

Sabahattin Eyuboglu’'na gore, bu siirde somut ve soyut imgelerin
kullanimi dikkat cekicidir. Siir, somut bir giille baslar ve soyut bir giile
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doniiserek sairin oliimsiizliik diislincesiyle sona erer. Benzetmeler
Dogu kiiltlirtinden alinmis olsa da yapisal olarak Batili bir yaklasimla
islendigine isaret eder.

Eyuboglu, kelime seciminin tesadiifi olmadigini vurgulayarak, siirin
gelisimi ve son diisiinceye ulasma siirecinde her kelimenin roliintin
incelenmesi gerektigi belirtir. Siirde yap: ustaliginin, eski kaliplar:
doldurmakyerine yenianlamlar yiiklemek oldugunu ve buustaligin her
bir kelimenin dikkatlice yerlestirilmesiyle ortaya ciktigini ifade eder.
Sairin yap1 ustaligindan, bir misrada, bir beyitte ya da dortliikte degil
biitiin bir siirde tutarli bir biitiinliik saglayarak siire derinlik kattig1
ve bunu sonuna kadar siirdiirdiigii takdirde bahsedilebilecegini soyler
(Eyuboglu, 1997, s. 290). Siirde basari, diger estetik unsurlar olamadan
sadece yapisal saglamlikla saglanamaz. Eyuboglu, yapisal saglamligin
siirin kalitesini belirlemede basat unsur oldugu kanaatindedir:

“Yeni Batil1 siirde eski kural, bi¢cim ve diizenlerin yikilmasi siirde yap1
isini kolaylastirmis degil, zorlastirmistir. Eski diizeni yikan yeni sair
yeni bir diizen yaratmak zorundadir. ...siirin yapisina 6nem verenler
diinkiinden daha ¢ok, bazan Yahya Kemal'den de daha titizdirler.” (Eyu-
boglu, 1997, s. 291). Eyuboglu, eski siirdeki kuralcilig: bir tiir kdlelige
benzetir. Cumhuriyet'ten sonra toplumdaki diizenin degismesi gibi si-
irde de gelismis bir diizenin kurulmasini bir zorunluluk olarak goriir.
“Yeni mimar, yeni ressam gibi yeni siir de 6zii bicimden, yapiy1 amag-
tan ayirmamaya basladigi icin her eserinde kendini yeni bir sikiya sok-
mak zorundadir.” (Eyuboglu, 1997, s. 291)

Eyuboglu, divan siirini de halk siirini de bir fikrin ya da bulusun siirekli
olarak tekrarindan ibaret goriir. Bunu “gevistirme” olarak niteler.
Batil: siiri ise her biriminin farkli fonksiyonlara sahip oldugu mimari
bir biitiine benzetir. Yani siir bir yapi isidir. Bu yapiy1 kurmak adina
bazi Batili sairlerin gercek siirden uzaklasabildiklerinden bahseder.
Ancak bu noktada da Yahya Kemal'i miistesna bir yere koyarak onun
eski siir olarak goriilen gazellerinde bile her beyitte farkl: bir seyler
soyleme ve siirde yap:t kurma giicline sahip oldugunu vurgular.
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Eyuboglu, “Nedim’in gazeliyle Yahya Kemal’in gazeli arasindaki fark,
minyatiirle, Bedri Rahminin o tarzda yaptig1 resimler arasindaki
fark kadar biiyiiktiir.” (Eyuboglu, 1997, s. 298) diyerek eski ile yeni
arasindaki ayrimi orneklendirir. Sanat eserlerinin her parcasi, kendi
basina anlam tasirken, bir biitiinlin parcasi olarak da uyum icinde
islev gormesi gerektigi diistincesinde olan Eyuboglu, bunu sanatin
yenilenmesi ve gelismesi i¢in onemli bulur, clinki gereksiz tekrarlar
ve siislemeler yerine daha 6zgiin ve canli eserlerin ortaya cikmasi
ancak bu sekilde miimkiin olacaktir.

Yahya Kemal ile Anilar

Sabahattin Eyuboglu ve kardesi Bedri Rahmi Eyuboglu birbirlerine
yazdiklar1 mektuplarda zaman zaman Yahya Kemal'den konu acilir.
Bu mektuplarda Yahya Kemal'den biiyiik sayg: ve sevgiyle bahseden
kardesler icin o ¢ok kiymetlidir. Ressam olan Bedri Rahmi, 1947'de
Tiirkiye'de bulunan Fransiz Ressam Leopold Levynin Yahya Kemal’i
kismen kiiciimsedigi ifadelerini dahi kabullenemez ve Levy’yi ayni
olctide kiiclimser (Balabanlilar, 2003, s. 235). Yahya Kemal’in de bu iki
kardese karsi muhabbeti oldugu goriiliir. Yahya Kemal'in Sabahattin
Eyuboglu'na yazdig1 19 Agustos 1940 tarihli mektupta (Balabanlilar,
2003, s. 146) aralarindaki dostlugun karsilikli oldugu goriiliir.

Sabahattin Eyuboglu, Yahya Kemal hakkinda anilari da not eder. Bunlar
bazen baskalarinin anilaridaolabilmektedir. Buanilariizerinden Yahya
Kemal’in edebikisiligine dair ¢ikarimlara ulasilabilir. Profesér Leopold
Levy, Eyuboglu'nun arkadasidir. Birglin kendisini Yahya Kemal'in cok
yakin dostu, taninmis bir yayimci olan Bernoir ile tanistirir. Eyuboglu,
Bernoir'in Yahya Kemal ile anisini sOyle aktarir: “Flore kahvesinde
perno lstline perno iciyor ve «Ah, sevgili Kemal!» diyip anilarini
anlatiyordu. Bir giin Ustad, Bernoir’a bir seyh tanitmus, kelli felli bir
adammis. Seyh, Bernoir’a: «Allaha inanir misiniz?» diye sormus, o da:
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«Heniiz kendileriyle teserriif etmedim!» demis ve bir hayli giilmiisler.
Bernoir tanidig1 yabancilar arasinda Fransiz edebiyatini Yahya Kemal
kadar bilene rastlamadigini séyledi.” (Eyuboglu, 1997, s. 189).

Zaman zaman Yahya Kemal ile anilarim1 da aktaran Eyuboglu,
bunlardan birinde Orhan Veli'ye yer verir. Edebiyatla ilgilenen bircok
kisi Yahya Kemal ve Orhan Veli'yi bir arada diisiinmekten uzaktir.
Yahya Kemal'in Orhan Veli'yi begenecegine de ihtimal vermez. Orhan
Veli, Ikinci Diinya Savasi doneminde ceviri isleriyle mesgul olan
Eyuboglu'nun evine siklikla gitmektedir. Eyuboglu'nun evde olmadig:
bir giin onu ziyarete gelir ancak kimse olmadigindan iceri giremez ve
bir beyit yazarak kapinin arasina sikistirir. Eyuboglu bu durumu Yahya
Kemal’e anlatirken Orhan Veli'nin yazdigi beyti de okur.

Kapular, pencereler savletime bigdne:

Ses sada yok, bu degil sanki o devlethdne.

Siiri ¢cok begenen Yahya Kemal “Vay yezit, vay!” diyerek tepki verir ve
tekrar okutturur. Eyuboglu, o donemlerde Orhan Veli'nin Hayyam'dan
yapigi gevirilerin basarisina da Yahya Kemal'in ¢ok sasirdigini bildirir
(Eyuboglu, 1997, s. 305).

Gericilik Meselesi

Eyuboglu, 1964'te kaleme aldig1 “Ilerici Gerici” isimli yazisinda
donemin toplumsal ve siyasi olaylarindan hareket ederek bunun sanat
ortamlarina nasil yansidigini tartisir. Solcu-sagc, ilerici-gerici gibi
daha bircok ikiliklerin kutuplasmay: ve catismay: artirdigini diisiinen
Eyuboglu, bunlar1 tabii olmayan, insanlarin uydurduklar: olgular
olarak niteler. “Hangi ¢ag gordii bizimki kadar aklarin kara, karalarin
ak olabilecegini?” sorusuyla bu ikiliklerin anlamsizligini vurgular.
Konuyu Tanzimat’tan itibaren ele alarak Sinasi, Namik Kemal ve
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Abdiilhak Hamit’i farkli agilardan ilerici ve gerici olarak niteler. Bu
isimlerin Batililasma konusunda Sultan Abdulaziz kadar cesaret
gosteremediklerini ileri siirer (Eyuboglu, 2002, s. 85).

Servet-i Flinun donemine gelindiginde ise dini konularda cokilerici bir
tavir icinde olan Tevfik Fikret’i dil agisindan Mehmet Akif ‘in gerisinde
bir gerici olarak tanimlar. Cumhuriyet donemi sanatc¢ilarinda ise
Yahya Kemal, Necip Fazil ve Faruk Nafiz'i ilericilik-gericilik agisindan
ele alir. Bu sairleri siire getirdikleri yenilikler acisindan 6nemseyen
Eyuboglu, onlar1 belirli konularda bir donem gercek ilericiler
olarak kaydeder. Bir tarihten sonra ise (ki bu tarih muhtemelen
Adnan Menderes hiikiimetinin iktidara geldigi tarihtir) bu ii¢ yazari
“gericinin gericisi” olarak niteler. Boyle diisiinmesinin sebebi ise
eserlerindeki icerikten dolayr bu yazarlarin daha cok gelenekci
kesimler tarafindan sahiplenildigini diisiinmesidir. “Bununla birlikte,
bu ii¢ ozan Tiirkiye durdukca kalacak siirleriyle, siirlerinin birkaciyla
Tirk dilinin, dolayisiyla Tiirk ulusunun gelismesine, ilerlemesine
yardim edeceklerdir. Boylesi kisilere, bir bakima ilerici, bir bakima
gerici demez de ne dersiniz?” Eyuboglu, en azindan Yahya Kemal’i
onun iradesinin disinda gelisen bu sahiplenmeden ayristirmak
istemektedir. Eyuboglu'nun Onceligi sanattir ve bu tarz ikilikler sanat
karsisinda anlamini yitirmektedir.

Sonug

Sabahattin Eyuboglu'nun Yahya Kemal ve siiri hakkindaki goriisleri,
Tiirk edebiyatinin ve 0Ozellikle de Tiirk siirinin evrimi hakkinda
onemli bilgiler icermektedir. Eyuboglunun ifadelerinden anlasildig:
lizere, Yahya Kemal'in siiri, hem geleneksel Tiirk edebiyatinin zengin
mirasina sahip ¢ikar hem de Batili anlayisla sentezlenerek yeni bir
edebi ufuk agar. Onun eserleri ve diisiinceleri, Tiirk siirinin gelisimine
yon vermis ve model olusturmustur.
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Eyuboglu'na gore Yahya Kemal'in siir anlayisi, dilin ve kelimelerin
ustalikli kullanimiyla sekillenmistir. Siir, kelimelerin 6zgiin bir yap1
olusturacak sekilde diizenlenmesiyle anlam kazanir. Sairin dili ve
kelimeleri, halkin dilinden ayr1 diislinlilemez, ancak onun ifade tarz
kendine 6zgii olmalidir. Bu, sokagin diliyle siirin dili arasinda organik
bir bag kurulmasi gerektigi anlamina gelir. Boylelikle, herkesin kolayca
anlayabilecegi bir dille, yenilik¢i ve 6zgiin fikirler ifade edilebilir. Tiirk
siirinin Batil1 bir anlayisla yeniden insasinin Yahya Kemal ile miimkiin
oldugu kanaatindeki Eyuboglu, onu yeni Tiirk siirinin 6z babasi olarak
kabul eder.
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Ozet

Anadoluculuk I. Diinya Savas'nin Osmanli imparatorlugu i¢in neticesinin be-
lirginlestigi bir sathada insa ve ifade edilen bir Tiirk milliyetciligi fikriyatidur.
Kokenleri bir 6lciide I1. Abdiilhamid devrine kadar uzanan bu akim, Milli Mi-
cadele devri yayinlarinda basta Dergéah dergisi (1921-1923) araciligiyla olmak
lizere donemin diislince hayatinda ciddi yer bulmustur. Cumhuriyet devrinde
Anadolu Mecmuasi (1924-1925), Peyami Safanin Kiiltiir Haftas1 (1936) gibi
siireli yayinlarda islenerek Mavi Anadoluculuga kadar uzanacak bircok versi-
yonu olan Anadoluculuk akimi cergevesinde Yahya Kemal Beyatli kurucu
bir figiir olarak 6zel bir 6neme sahiptir. Pozitivizm karsisinda benimsenen
Bergsonculuk ve 6l¢iilii bir modernlesmeye vurgu yapan muhafazakarlik ile
yogun iliski icerisinde gelistirilen fikriyatta Beyatlinin ¢agdasi olan isimlere
temas edilecektir. Beyatlinin Anadoluculugunda Fransiz tarihciliginin et-
kisi ve kisisel Fransa tecriibesinden kaynaklanan yerlilik/6zglin modernlik
diisiincesi izah edilmeye calisilacaktir. Malazgirt Savasi'nin baslangic noktas:
olarak kabul edildigi milli tarih tasavvuru ise donemin resmi tarih anlayis:
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YAHYA KEMAL BEYATLI AND ANATOLIANiSM
Abstract

Anatolianism is a Turkish nationalist ideology that was constructed and artic-
ulated during a phase when the outcome of World War I became apparent for
the Ottoman Empire. The origins of this movement trace back, to some ex-
tent, to the reign of Sultan Abdiilhamid II. It gained significant prominence in
the intellectual life during the National Struggle, especially through the publi-
cations of this era, notably by the Dergah journal (1921-1923). During the Re-
publican period, Anatolianism continued to be explored in periodicals such
as Anadolu Mecmuasi (1924-1925) and Peyami Safa’s Kiiltiir Haftas1 (1936),
giving rise to several versions of the movement, including Blue Anatolian-
ism (Mavi Anadoluculuk). Within this framework, Yahya Kemal Beyatli holds
special significance as a founding figure. The ideology, developed in close
connection with Bergsonism—adopted as an alternative to positivism—and
conservatism that emphasized measured modernization, will be examined
through Beyatli’s intersections with other figures of the period.

The influence of French historiography and Beyatli’s personal experience in
France, which contributed to his ideas of authenticity and unique moderni-
ty, will be explained. His national historical conception, which considers the
Battle of Manzikert as the starting point, will be evaluated within the context
of the official historiography of the time.

Keywords: Anatolianism, Yahya Kemal Beyatli, Turkish nationalism, nation-
al history, conservatism



YAHYA KEMAL BEYATLI VE ANADOLUCULUK FIKRIVATI | 123

Giris

Bu c¢alisma kapsaminda Anadoluculuk/Anadolucu Tiirk milliyetciligi
disiince akimindaki yeri ele alinan Yahya Kemal Beyatli, hayatta iken
hi¢ kitap yayimlamamais, dogrudan diislince tarihi alaninin birincil
kaynaklarindan olacak nitelikte monograf kategorisinde eser birak-
mamuistir. Kendisinin vefatindan sonra Nihad Sami Banarli ve Ekrem
Hakk: Ayverdinin oOnciiliiglinde Yahya Kemal Enstitiisii tarafindan
yapilan nesirler icerisinde yer alan, siireli yayimnlardaki yazilardan
derlenen kitaplar (Beyatli, 2006, s. 7) bu anlamda baslica kaynak ol-
maktadir. Kendisinin kaleme aldig1 ve sonradan nesredilen hatirat tii-
riinden metinleri de bu baglamda 6nem tasimaktadir. imparatorluk ya
da Cumbhuriyet devrinde miitefekkir yoniiyle 6n planda olan simalarin
killiyatlarinin ciddi bir kismi bu nitelikte olup sairligiyle miimeyyiz
olan Beyatli'ya has bir farklilasma s6z konusu degildir. Ahmet Ham-
di Tanpinar ve Mehmet Kaplan gibi tabir cdiz ise ayni silsilede bulu-
nan edebiyat alani akademisyenlerinin, A. Siiheyl Unver gibi yakin
cevrede uzun seneler bulunmus isimlerin yazdiklari, 6nemli kaynak
teskil etmektedir. Burada Ziya Gokalp, Kemal Tahir, Cemil Merig gibi
diistiniirlerin yazili eserleri yaninda umuma acik ya da hususi mec-
lislerdeki sohbetlerinin Tiirk diisiince tarihindeki etkisi hatirlanarak
hitabeti fevkalade tesirli, hossohbet bir zat alan Beyatli'nin bu vechesi
goz ontinde tutulmalidir. Bu ¢alisma, edebiyat sahasindan degil, tarih
disiplininden bir katk: oldugu icin kendisinin edebi metinleri deger-
lendirmeye dahil edilmemistir; s6z konusu edebi metinlerin burada
kullanilan kaynaklardaki fikirleri nakzedici degil, yiiksek bir estetik
formda serh edici mahiyette oldugu one siirtilebilir.
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Anadoluculuk?

Anadoluculuk, basitlestirilmis bir tarifle merkezde vatani konumlan-
diran ve vatan olarak yalnizca Anadolu’yu kabul eden bir Tiirk milli-
yetciligi kolu ve versiyonudur. Kékeninde 19. yiizyil boyunca “vatan”
kelimesinin tedricen Tiirkcede Fransiz Ihtilali menseli ilgili modern
kavrami karsilar olmasi ve yiizyil sonuna gelindiginde Anadolu ile
Anadolu Tiirkiine 6zel bir anlam atfedilmesi yatan bir diistince akimi-
dir. 20. yiizyil basinda tam olarak oraya cikist umumiyetle Islamcilik,
Osmanlicilik ve Tiirkgiiliige ideolojik bir cevap, reaksiyon olarak agik-
lanmistir. Bernard Lewis, 19. yiizyllda Osmanl diisiince ikliminde
vatan tasavvurunun hem siire¢ icerisindeki degisimini hem de cesit-
liligini, zamani1 oldukca yiiksek isabetle temsil eden misallerle acik-
lar (Lewis, 2015, s. 485). Ahmet Cevdet Pasanin anlatiminda 19. yiizyil
ortasinda bir er icin vatan kendi kdytlinden ibarettir. Yiizyilin sonunda
Namik Kemal icin devletin mevcut hudutlar: dahilindeki tiim toprak-
lardir. Balkan Savaslari’'ndan énce Ziya Gokalp icin Turan'dir. Islamci
diistincenin kurucularindan Said Halim Pasa’nin nazarinda I. Diinya
Savasinin iicilinci yilina gelindiginde dahi Ser’-i Serif’in tatbik edildi-
gi diyarlardir. Dolayisiyla uzun siire, ricalin ve aydinlarin en azindan
bir kismi tarafindan Anadolu’ya vatan olarak 6zel bir anlam atfedilme-
mistir. Ancak 1870’lerin basindan itibaren? II. Abdiilhamid saltanatin-
da iyice belirginlesecek surette basinda Anadolu ve Anadolu Tiirkiine
0zel bir ehemmiyet verme, imar ihtiyaci belirtme ve cesitli vesileler ile
maddi yardim ¢agrilar1 s6z konusudur. Boylece yavas yavas “Anadolu”
ve “vatan” arasinda bir bag olusmaya baslamistir. Sultan Hamid devri-
nin sonunda artik Anadolu “bir Tiirk vatani kavramai ile 6zdeslesmis”
durumdadir (Kushner, 1977, ss. 51-54). Anadolulugun diisiinsel izleri,

1 Bu kismin yaziminda, yiiksek lisans tezimin ilgili sayfalarindan yararlanilmistir (Ozdemir,
2014, ss. 36-48).

2 Ornegin 1872°de basinda kuraklik nedeniyle “Anadolu Tiirkleri”’ne ayri bir dikkat gosterilmistir
(Kushner, 1977, s. 51).
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Niizhet Sabit'in 1911'de, Musa Kazim, Semsettin Giinaltay ve Halim
Sabit’in 1913’teki yazilarina kadar siiriilebilmektedir (Karaomerlioglu,
2010, ss. 93-110). Yaygin kabule gore, I. Diinya Savasi’'nin sonuna dogru
devletin kurtulusu icin onerilen ve sirasiyla ya da eklektik bir sekilde
tatbik edilen Islamcilik, Turancilik-Tiirkgiiliik, Osmanlicilik gibi ide-
olojilerin ¢oziim olmamasi, harbin akibetini lehe cevirememesi tize-
rine ilk olarak Tiirk Ocag1 biinyesindeki tartismalarda Anadoluculuk
—“memleketcilik”, “kiigiik Tiirkgiiliik”, “Tiirkiyecilik” gibi farkli keli-
melerle- acik ve net bir sekilde ifade edilmistir. Frank Tachau’ya gore
kavram, somut olarak ilk defa Halide Edip Hanim tarafindan 1918'de
kullanilmistir. Donemin sartlar: geregi siyasi fikirlerin seyrindeki de-
giskenlik ise her zaman goz ontlinde tutulmalidir; misalen gelecegin
onemli Anadolucularindan Remzi Oguz Arik 1917 yilinda hala Turanci
fikirler kaleme alabilmektedir (Cinar, 2013, s. 38).

Tiirkiye'de diisiince tarihi alaninin 6nciilerinden ve Anadoluculugun
kurucularindan Hilmi Ziya Ulken’in Resat Kayi ile beraber 1918'de
el yazis1 biciminde on iki say1 olarak nesrettikleri Anadolu dergisi ve
1919’da matbaa baskis1 olmasa da talebeler arasinda cogaltilip okunan
Anadolu’nun Bugiinkii Vazifeleri isimli kitab1 da fikir akiminin kurucu
girisimleri arasinda anilmalidir (Ulken, 1979, ss. 470-471).

I. Diinya Savasinin sonunda Anadolu'nun isgali, milliyetcilik diistin-
cesini derinden etkilemis, tilke topragini ve sinirlar1 merkeze oturta-
rak vatan kavramini siddetli bir sekilde empoze etmistir. Son Osmanli
Mebusan Meclisinin 1920 basinda kabul ve ilan ettigi Misak-1 Milli,
aslinda bir harita icermemekte, strateji geregi metinsel olarak da va-
tan sinirlarini tam bir netlikte tanimlamamakla® birlikte vatan temel-
li milliyetciligin siyasi hedefini tarif eden belge olmus, fikriyata tesir
etmistir.

3 Misak-1 Milli'ye gore sinirlarin muglakligi konusunda detayli bir inceleme igin Bkz.: (Durgun,
2011, ss. 129-145).
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Milli Miicadele senelerinde Anadoluculugu gelistiren ve kamuoyuna
arz eden diisiince mecrasi ise Dergdh dergisi (1921-1923) olmustur.
Yahya Kemal Beyatli’nin inisiyatifiyle ¢ikan mecmuanin ideolojik
tutumunda Milli Miicadele taraftarligt yaninda Ziya Gokalp'in
kavrayisiyla sosyolojiye ve pozitivist diisiinceye itiraz 6n plandadir
(Cinar, 2013, ss. 63-65, 76). Bu itiraza eslik eden Bergsoncu yaklasim
yayina o kadar hakimdir ki (Kurtulus Savasi, Fransiz diisiiniiriin élan
vital (hayat hamlesi) kavrami ile izah bulmustur) buradaki fikriyata
bir cesit “Tiirk Bergsonculugu” yakistirmasi dahi yapilmistir (Cinar,
2013, ss. 65-67).

Resmi ideolojinin bir unsuru, vechesi olmak disinda Anadoluculuk
ayrica 1930’lar ve 1940’larda ozellikle Doniim (1932-1936, 1939-40),
Millet (1942-1944), Hareket (1939, 1942-1943, 1947-1949) ve Dikmen
(1941-1945) dergileri araciligiyla yayilmis, bunlar disinda bu cereyan
kapsamina girmese de Bizim Tiirkiye (1948-1949, 1949-1951) ve Cigirda
(1933-1948) etkisini gostermistir (Cinar, 2013, s. 204). Bir yoruma gore
“Anadolu milliyetcilerinin sonuncusu” (Balim-Harding, 1999) olan
Nurettin Topcu'nun 1975’teki vefatindan sonra talebeleri tarafindan
yayin faaliyeti devam ettirilen Hareket, araliklarla toplamda 187 say1
olarak 1982’ye kadar nesre devam etmekle hem uzun 6mrii hem de
resmi ideolojiye mesafeli Islimci Anadoluculuguyla ayriks: bir yere
sahip olmustur.

1950’lerin sonunda ortaya ¢ikan Mavi Anadoluculuk ise bir goriise
gore Anadoluculukla bazi ortak temalara sahip olsa da ayr1 bir akimdir
(Deren, 2008). Anadoluculugu ii¢ safha ile tasnif eden diger bir goriise
gore ise Anadolu ve Anadolu Mecmuasrnin yer aldigi 1919-1925 yillari
birinci, 1930’1u ve 1940’lu yillar ikinci, Mavi Anadoluculugun tesekkiil
donemi olan 1955-60'l1 yillar cereyanin iiglincli sathasidir (Biilbiil,
2006, s. 37).

Anadoluculukla maruf kisilerin siyaset hayatindaki seyirlerinde
Mahmut Sevket Esendalin girisimleriyle 1943 secimlerinde dikkat
cekecek sayida kisinin milletvekili se¢ilmis olmasi dikkate deger bir
hadisedir. 455 vekilin 139’u ilk kez meclise girmistir ve yeni mebuslarin
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icinde Anadolu Mecmuasi, Doniim, Cigir, Millet ve Dikmen’e katkida
bulunmus olanlar vardir; Remzi Oguz Arik, kamuoyunda “Anadolucu
Grup”, “Hatipoglu Grubu” (Sevket Rasit Hatipoglu) ve “Sirer Grubu”
(Resat Semsettin Sirer) olarak anilacak yirmi bes kisilik geng ve parlak
bir gruptan bahsetmistir (Cinar, 2013, s. 237). Anadolucular, II. Diinya
Savast ortaminda Turanci akimi dengelemede ve savas sonrasinda
komiinizm karsiti faaliyette kritik rol oynamislardir (Cinar, 2013, ss.
249-250, 254-255). Cumhuriyet Halk Partisinin sag kanadinin hakim
oldugu 1946 meclisinde daha giliclii bir konum elde etmisler, bu kanadin
temsilcilerinden olarak 1950’lerden sonra da fikirlerini ifade etmisler,
muhafazakar milliyetci akimi gliclendirici rol oynamis, dénemin
milliyetci olusumlarinda lider olarak yer almis ve nihayetinde “Ttirk-
Islam Sentezi icerisinde soniimlenmislerdir” (Cinar, 2013, ss. 253, 268,
274).

Yahya Kemal Beyatli’nin Anadoluculugu

Ozellikle sairligi ile maruf, 6te yandan miitefekkir, egitimci ve diplomat
olan Yahya Kemal Beyatli'nin Anadoluculuk cereyan ile iligkisini ele
almadan evvel, tarih anlayisina kisaca nazar etmek faydalar sunacaktir.
“Bir milliyet¢i tarihe degil milliyetin tarihine meftundur”’ (Beyatli, 2022)
ifadesinde tarihten esas maksat, ulusal varligin teminidir, tarih son
kertede milliyetcilik icin temel bir aractir. Beyatli'nin tarih disiplini
anlayisinda Fransada devam ettigi okulda G6grencisi oldugu Albert
Sorel’in derin tesiri olmustur. Tarihte nedensellik gibi temel kuramsal
konularda Albert Sorel'in “Siyasiyatta hicbir zaman vesileleri sebeplerle
karistirmamali” gibi prensiplerine miiracaat etmistir (Beyatli, 2012, s.
39). Bu donemde etkisinde kaldig1 Fransiz tarih¢iler arasinda ayrica
Fustel de Coulanges, Michelet ve Camille Julian da vardir. Mehmet
Kaplan, Beyatli’nin Fransa tarihine iizerine yazindan aldig1 “Fransiz
topragr bin senede Fransiz milletini yaratti” onermesi lizerinde durur



128 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

(Kaplan, 1948). Bu onerme, ulus devlet insasinda Malazgirt Savasi
ile baslayan bir siirece ve Anadolu topragina odaklanan Tiirk milleti
diistincesi i¢in nevi kaide olmustur.

Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim bashigi altinda
derlenen yazilari otobiyografik anlati olarak ehemmiyet arz edip
kendisinin hem Bati hem Osmanl-Tiirk siyasi diisiince tarihine
ilgisini gostermektedir. Bu eserde modern siyasi fikirlerin izini
siirerken Tanzimat Donemi ile iktifa etmeyip 3. Selim devrine kadar,
hatta bazi1 diistincelerin koklerini daha onceki asirlara dahi gotiiriiyor
olusu dikkat ¢ekicidir: Yahya Kemale gore “(...) zamanimizda ¢ok revag
bulmus olan bir fikrin ii¢ asurlik bir hayatt oldugu goz ¢arpar.” (Beyatly,
2015, ss. 180-181). Ittihat ve Terakki'nin 1913 ile baslayip 1914'te I.
Diinya Savasinin baslamas: ile kendini tamamen ortaya koyan tek
parti idaresine dair elestirisi; Turancilik elestirisi ile, II. Abdiilhamid
devrinde Jon Tirkliige yonelik muglakliklar arz eden bir olctide
mesafeli tavri* ile ve elbette Anadoluculuk ile uyum icindedir. Cocuk
denebilecek yastan itibaren II. Abdiilhamid rejimine karsi his ve
diistinceler beslemis, bu idareden kacis saikiyle baslayan Paris yillar:
basta olmak iizere uzun dénem Jon Tiirklerle ic ice bulunmus, ittihat
ve Terakki'ye ise mesafesini muhafaza etmistir. Bir Rumeli Tiirkii
olmakla Balkan Savaslari, kendisinin milliyetcilik seyrinde etkili
olmustur fakat miiteakip ortamdaki yogun Tiirk¢iiliik faaliyetlerinde
son derece kontrollii, kismen kenarda kalarak rol oynamay: tercih
etmistir. Ziya Gokalp ile hem arkadasligi hem fikri ayrigsmalari® da bu
tablo ile kismen paralellik arz etmektedir.

4 “1903’te Gengtlirkliik, fikir sahasinda hig, fiil sahasinda yine higti. Fikir sahasinda o kadar hicti
ki yeni, miisbet bir sey soylemedikten baska gayesi olmasi iktiza eden eski Kanun-1 Esasi ile
de mesgul degildi.” ifadesi temsil glicli yliksek bir misal olarak anilabilir (Beyatli, 2015, s. 191).
Tamamen maziye karistigl addedildikten sonra Jontirkliigiin tarihinin yazilmasinin lizumu-
na ve bunun icin gerekli kaynaklara isaret ettigi yazisi i¢in Bkz.: (Beyatli, 2015, ss. 199-201).

5 Beyatl’nin 1071 ile baslayan milli tarih anlayisini tatsiz bulan Gékalp buna ragmen sik goris-
me arzusunu dile getirmistir (Kahraman, 2013, ss. 128-129).
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Jon Tiirkliik bahsinde Tiirk Inkildbr'na kapsayici bir donemlendirme
girisiminde bulunmustur: “Mebde' Nizam-1 Cedid'dir. Ikinci hamle
Vak’a-i Hayriyye'dir ki teceddiid cereyaninin muzafferiyeti sayilir;
liclincii hamle Tanzimat1 Hayriyye'dir; dordiincii hamle Sultan
Abdiilaziz'in son senelerinde zuhur eden Geng Osmanlilar hareketedir;
besinci hamle 93 inkilabidir; altincit hamle tetkik etmek istedigimiz
Jon Tiirkliik cereyanidir; yedinci hamle ittihat {i Terakki'nin Osmanli
Hanedanr'n: iktidardan sakit bir hale getirerek Osmanli tarihinde ilk
defa olarak saray haricinde bir tesekkiille a¢tig1 devirdir. Sekizinci
hamle sarahatle Tiirk ve merkezi Anadolu’nun ortasinda olan Hareket-i
Milliye'dir; dokuzuncu hamle Cumhuriyetdir.” (Beyatli, 2015, s. 203).
Boylesi bir donemlendirme denemesi, Beyatlinin tarihyaziciligi
konusundaki hassasiyetini ortaya koymaktadir. Nitekim tarih okuru
olarak da hususi bir dikkate sahiptir: Bir doneme ait hem filolojik hem
arkeolojik kaynaklar1 degerlendirmek, vakayiname ya da tetkik eseri
kaynaklariyla birlikte okumak, tarihsel aktorleri hiikiimdarlardan
mesayihe, seyhiilislamlardan sairlere, sadrazamlardan evilayaya
kadar genis bakis agisiyla ele almak gibi aligkanlik ve tavsiyeleri vardir
(Kahraman, 2013, ss. 106-107). Boylesi bir okumanin ve tefekkiiriin
iirtinleri arasinda Osmanli-Tiirk tarihlerine damga vurmus “Lale
Devri” isimlendirmesi bulunmaktadir. Beyatli bu isimlendirme-
donemlendirme tasavvurunu 1909 yilinda tarihyazimi konusunda
gorevle Paris’e gelmis bulunan Tarih-i Osmani Enclimeni tiyesi Ahmet
Refik’e anlatmis, o da Once tefrika, daha sonra kitap suretinde bir eser
viicuda getirerek “Lale Devri”ni literatiire kazandirmistir (Kahraman,
2013, ss. 113-115).

Beyatli Latin ve Yunan siirine uzanan derin alakasinin da bir neticesi
olarak bilhassa 1912-1914 yillarinda Yakup Kadri Karaosmanoglu ile
beraber AkdenizMedeniyet Havzasiseklinde bir fikri ortayakoymustur.
Nev-Yunanilik olarak anilacak ve hiimanizm temasini yogun olarak
iceren bu yaklasimda Tiirk milleti ne Dogulu ne Batili, Akdenizli
olarak telakki edilmistir (Kahraman, 2013, ss. 143-144). Anadolu’yu
Akdeniz’in bir parcasi olarak goren ve milli tarihin baslangicini
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antikiteye gotliren bu anlayisin on yillar sonra gelistirilecek Mavi
Anadoluculuk akimina bir kaynak teskil etmesi s6z konusu olmasa
da iki cereyan arasinda kismi bir ortlisme oldugu one siirtilebilir.
Nihai olarak Beyatli, Malazgirt zaferini milli tarihin baslangici olarak
benimseyen, Siinni® Miisliiman bir Anadoluculukta karar kilmistir.

Milli Miicadele doneminde Anadolucu diislincenin en yogun islendi-
gi slireli yayin, Yahya Kemal Beyatlinin onciiliiglinde nesre baslayan
Dergah (15 Nisan 1337[1921]-5Kanunusanil339[Ocak 1923]) olmustur.
Derginin farkli cizgilerdeki yazarlarinin ortak noktas: “Milli Miica-
deleyi desteklemek, Ziya Gokalp sosyolojisine ve pozitivizme kars1”
cikmaktir. Mecmua cevresi “Tiirk Bergsonculugu” akiminin temsilci-
leri olarak da bilinmistir: “Anadolu'da baslayan Milli miicadele, Berg-
son’un savasi, ruh ile madde, hayat ile mekanizm arasinda biiytik bir
miicadele olarak goren anlayis1 dogrultusunda bir ‘hayat hamlesi’ [Fr.
élan vital] olarak algilan”mistir (Cinar, 2013, ss. 63-66; Ozdemir, 2024,
s. 40).

Anadolu Mecmuasi, Nisan 1924-Mart 1925 arasinda on iki say1 olarak
¢tkmis, isminin isaret ettigi lizere Anadoluculuk tezini dava edinen,
edebi ve bilimsel yazilar iceren aylik bir diisiince dergisidir. Akima
mensubiyetleriyle bilinen isimlerden Mehmet Halid Bayri, Ziyaeddin
Fahri Findikoglu, Miikrimin Halil Yinan¢, Hilmi Ziya Ulken'in yer
aldig1 mecmuada yalnizca bir yazi katkiyla da olsa Yahya Kemal Beyatli
yer almistir (Ozdemir, 2024, s. 46).

Kiiltiir Haftast, 1936 yilinda yirmi bir say1 olarak umuma arz edilmis,
edebiyata genis yer veren bir kiiltiir dergisidir. Derginin resmiyette
sahibi ve yayin idarecisi Peyami Safanin agabeyidir. Yahya Kemal
Bayatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Sekip Tunc, Ahmet Agaoglu
gibi isimlerin katkida bulundugu siireli yayinin ¢izgisini belirleyen
kisi Peyami Safadir (Ayvazoglu, t.y.). En ziyade muhafazakar

6  “Bizim sebeb-i zuhurumuz Siinniliktir. Ve devamimiz yine ondadir (...). Stinnilik sebeb-i viicudu-
muz olmustur.”(Unver, 2010, s. 35).
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yoniiyle 6n plana cikan dergi, “Ol¢iilii” bir Dogu-Bat1 sentezini hem
fikir yazilarindaki tekliflerle, hem de telif ve terclime edebi metin
icerigindeki dengeli cesitlilikle ortaya koymustur. Yahya Kemal Beyatli
ilk sayida hem dilin kendisi hem de dille ifade olunan mevzularda
yabanci unsur oraninin yiiksekliginden memnuniyetsizligini yazarak
yerlilik cagris1 yapmustir. Iyi bir 6rnek olarak 1860’ta “Sinasi ve
Agah Efendi gibi, iki yetismis Tirkiin, ilk defa, yeni Tiirkce yazisile,
yeni diisiiniisle, milli goriisle ¢ikarmis olduklar: ilk ‘Miistakil’ Tiirk
gazetesi’ni gostermistir. Tanzimat mirasini, en azindan burada
gonderme yapilan kismini, yenilik ve millilik yiikli kavramlarla
glincel tutma ¢abasi sergilemistir. Beyatli'ya gore Tanzimat ve sonrasi
on yillarda nice iyi numuneler vardir ama bu ornekler yetersiz kalmis
ve “Alafranga” olan galip gelmistir. 1870’ten sonra edebiyatta Dogu’'dan
cikis bir zaruret ve iyi bir gelismedir ancak bu, Avrupa mektebinden
cikip memlekete donmek ile sonuclanmalidir. Yazida beklenecegi
lizere taklit karsitligina yer verilmesi ve Yahya Kemal'in hayatindaki
Fransa tecriibesi ve memlekete doniisii diisiintildiigiinde arzuladig:
sey, kemal seviyesinde bir Bat1 dis1 modernlik olarak goriinmektedir.

Modernlige merkezinde maruz kalarak, modernligi birincil bélgesinde
tecriibe ederek kendi olan1t muhafaza etmek suretiyle 6zgiin, bir Bat1
dist1 modernlik insasi fikrinin s6z konusu oldugu oOne siiriilebilir.
Milliyetcilik anlayist da bu cercevede degerlendirilebilir (Beyatli, 1936;
Ozdemir, 2024, s. 136).

Beyatli'nin Egil Daglar ismi altinda derlenen yazilari 6ziinde bir
Anadolu miicadelesi olan Milli Miicadele yillarini1 merkeze almakla
teritoryal milliyetcilik fikriyatini tebariiz ettirir niteliktedir. Bu
eserde Anadolu icin “6z vatan” ve “vatan” kelimeleri tercih edilirken
Osmanli Imparatorlugu’'nun son dénem simnirlar1 esas tutan genis
vatan mefhumunun ele alinis sekli bu husustaki kanaatin 6zetini
sunmaktadir: “Tiirk milletinin alti milyon c¢ocugunu bu yanls
mefhum ugrunda kurban verdikten sonra, 6z vatanin Izmiri icin
agliyoruz. Dirzi seyhinin tagalliibliniinden, Arnavut elifbasindan,
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sakal vergisinden, Seyh Idris’in sihirbazligindan bahsederek bizi kirk
senedir “vatan, vatan!” diye dagdan daga, ¢olden cole kosturanlar
nerede?” (Beyatli, 2012, s. 23).

Beyatl1 “Seksen senelik bir laf olan “Osmanlilik” siyaseti miitarekeden
sonra siritti” onermesiyle Osmanlilik kimligine elestiri getirirken
“milli hudutlarla cevrilmis bir vatanda, ekseriyeti Tiirk bir millet
halinde yasamamiz” fikrini, “6z Tiirk topraklar1” mefhumunu
savunmaktadir (Beyatli, 2012, s. 84). Ustad’a gore “ “Misak-1 milli” ile
taayyiin eden hududumuz” esastir, “Milli hareket birkac vilayetten bir
vatan ¢ikar’mistir (Beyatli, 2012, s. 46), Milli Miicadele ile “Tiirkler
Anadolu'da ademden bir Tiirk ili ¢cikar’mistir (Beyatli, 2012, s. 45),
Selcuklular asil ecdadimizdir (Unver, 2010, s. 36) ve 1071'in evveli
“tarih 6ncesi’dir (Uysal, 2006, s. 115).

Tiirklerin Avrupalilar tarafindan tam olmasa dahi kismi somdiirge,
Osmanli Imparatorlugu tarafindan i¢ somiirge seklinde iki yonlii
istismar edildigi fikri Yahya Kemalde karsimiza cikmaktadir. Ic
somiirge olma diisiincesi Anadolucu akimda kalici olacaktir. Beyatlinin
1921 Mart ayinda saltanat karsiti, ulus devleti talep eden bir yazisinda
kullandig1 “ (...) Yemen’lere iki milyon Tiirk gomiiyordu, hem de haberi
olmaksizin Diiyun-1 Umumiyye’ye miiebbeden esir oluyordu. Tiirk milleti
adint bile sevmeyen bir kapu haklinin saltanat siyaseti ugrunda, hicbir
zaman kendine ait olmayan iilkeleri miidafaa etmek i¢in asirlarca ordular
cikardiktan sonra, Izmir’de Yunan diismam karsisinda kendi 6z vatanini
miidafaa etmek i¢in ordusuz kaldi” ifadesi bu baglamda anilabilir
(Beyatly, 2012, ss. 65-66).

Benzer sekilde “Osmanli dogrudan dogruya kapu halki, padisahin
hizmetinde olanlar, hiikumet adamlarvydi, hiikiimete bir hizmetle bagl
olmayan Tiirkler ve biitiin Muhammed iimmeti bu unvani tasimazdi” ve
“eger harpten evvel ve sonra bizim, tebaa-i Osmaniyye diye bir kapu kulu
degil, bir Tiirk milleti oldugumuz biitiin medeniyet dleminde bilinmis olsa
idi Izmir ve Trakya’ya Yunanistan el siiremezdi” kanaatleri bu fikirle
irtibatlidir (Beyatli, 2012, s. 105). Beyatli'ya nazaran kiicliciik Avrupa
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iilkeleri, dogrudan sahip olmadiklar1 memleketlerin bile servetini
hayatiyetleriyle cekip kullaniyordu; “Biz Tiirklerse daha son asirda
elimizde bulundugunu hatirladikca agladigimiz o iilkelere, yeni devirler
kazasinca, hdkim degildik. Biz o iilkelerin bekgiligini ifa ediyorduk. Tiiccar
milletler mahsuliinii alyyorlardi.” (Beyatli, 2012, s. 154). Imparatorlugun
19. asirda Avrupal: biiylik giiclerin yar1 somiirgesi oldugu, Tiirklerin
bir noktadan baslayarak (gayri-Tiirk unsurlarin idareye hakim olup
Tiirk unsurlari/Anadolu Tiirkiinii dezavantajli bir derekeye indirdikleri
bu baslangic noktast konusunda goriisler muhteliftir) asirlarca ig
somiirgelestirmeye maruz kaldiklari, smnirlarin genislemesinin
Tiirkler icin yarardan cok zarar getirdigi seklindeki goriisler ilgili
akademik literatiirde Anadolucu mecmualar arasinda -bu yontiyle 6n
plana cikmadig: icin- anilmamakla beraber sekiiler bir Anadolucu
anlayisin islendigi Kadroda (1932-1935) da sik¢a tekrarlanacaktir
(Ozdemir, 2024, ss. 83-103). Ana vatan ihmal edilerek milli giiclerin
yabanci memleketlerde Osmanli Imparatorlugu tarafindan heba
edildigi fikri, Anadoluculuk konusunda referansi: Yahya Kemal olan
Mehmet Kaplan'in kaleminden de ortaya konacaktir (Kaplan, 1947).

Sonuc

Yahya Kemal Beyatl’nin c¢agdasi olan diislince insanlarinda,
akimlarinda siyah beyaz mertebesinde zit, miispet ve menfi olarak
tasvir edilen keskin donemlere ayrilmis milli tarih anlatilar: oldukca
yaygindir. Asr-1 saadet/altin ¢ag ve dejenerasyon/cokiis devirleri ve bu
devirlerle sembollesmis tarihi figiirler sik¢a kullanilir. Beyatlinin milli
tarih anlatisinda kiilliyen reddedilecek derecede olumsuz bir sekilde
konumlandirilan bir donem mevcut degildir. Osmanli asirlarini ele
alirken tamamen menfisurette betimledigi bir saltanat donemi yoktur.
Oyle ki “batil1 tasvir de batildir” diisturu ile hareket ederek anlatisinda
olumlu, yararli gordiigii seylere vurgu yapmakta, celal tecellilerinden
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ziyade cemal tecellilerine odaklanmaktadir. 19. ylizyilin tamamai veya
Tanzimat devri gibi donemlere getirdigi elestiriler, hacim olarak son
derece mahdut, tislup itibariyle 6lctlidiir.

Yahya Kemal Beyatli kati surette Anadoluculugun/Anadolucu Tiirk
milliyetciliginin kuruculari arasinda yer almakla birlikte bu fikir
akiminin onderi, hatta mensubu olarak dahi 6n plana ¢cikmamistir;
I. Diinya Savasinin son safhasi, bilhassa Milli Miicadele yillar
sartlarinda, hayat-memat davasinin s6z konusu oldugu bir hengdmda
milli davaya bir hizmet olarak bu fikriyatin insasinda 6ncii rol oynamus,
ulus devletin viicut bulmasi ile maksat hasil olduktan sonra hayatinin
seyrinde bu minval lizere eser vermemistir. Bu anlamda omriiniin
sonuna kadar bu cereyan cizgisinde eser verip faaliyet gdstermeye
devam etmis ve bu yoniiyle bilinmis Nurettin Topcu gibi isimlerden
ayrismistir.

Anadoludan Rumeli’'ye go¢miis Tiirk lstsoylar:i olan Yahya Kemal
Beyatli'nin Tiirk kimligi tasavvurunda bu iki bolge de merkezi bir yere
sahip olmustur. Dogup biiylidiigi Rumeli'nin elden ¢ikist ile sartlarin
zorlamasi ile vatan olarak yoneldigi Anadolu'nun diisman isgalinden
kurtulusu icin miicadeleye dahil olmus, hem fikri hem tatbiki cehd
gostermistir: Milli Miicadele yillarindaki diisiince faaliyetleri ve
Lozan Konferans: siirecine katkisi bu babda zikre degerdir. Dergdh
dergisinin nesri, onu Anadoluculugun kurucu isimlerinden biri
kilmistir. Omriiniin sonuna kadar biiylik 6l¢iide Anadolu’'dan olusan
Cumbhuriyete vazifeye devam ederek vatani merkeze alan, irkciliktan
ve irredantizmden uzakta, itidalli ¢izgideki milliyetcilik diistincesini
stirdiirmiistir.
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MODERN TURK SiiRiNiN
KURULUSUNDA YAHYA KEMAL’IN
SIIRININ VE POETIKASININ
ROLU VE ETKISI

Yilmaz Dascioglu*

Ozet

20. Yiizyilin Tiirk siiri icin kurucu rolii iistlenen sairler anilmak istendiginde,
bagka hangi sairler zikredilirse zikredilsin mutlaka Yahya Kemale yer ver-
mek mecburiyeti inkér edilemez. Yahya Kemal'in modern Tiirk siirinin kuru-
lusundaki rolii ise birden fazla parametre ile 6lciilebilir. Oncelikle kendisine
gelinceye kadar Tiirk siirinin bir tiirlii ¢6zlime kavusturamadig: geleneksel
siirin degerlerinin modern bir anlayisla nasil yeniden iiretilebilecegini ken-
disine 6zgl bir yolla ¢ozmiis ve bu ¢6ziim Cumhuriyet sonrasi sairlerde cesi-
tlenerek etkili olacak bir model olusturmustur. Cumhuriyet déonemi Tiirk
siirinde birbirinden farkli 6zellikler gosteren gelenekle iligki tavirlarinin her

biri ancak Yahya Kemal siiri modeli lizerinden izah edilebilir.

Bir bagka 6lciit sairin bireysel duyusunun tarihsel ve kolektif bir perspektifle
kaynasarak ozglin bir soyleyis iiretmesi, hem konusma dili edasini hem de
geleneksel siir dilinin yapisini kendisinde birlestiren bir sese sahip olmas:
onu kendisinden sonraki siir diinyasinin dikkate almasini gerektirecek bir
poetik kaynak duruma getirir. Yahya Kemal siirde bireysel duyusu 6liim, gur-

bet, ask gibi evrensel insani duygularin ifadelesmesini saglarken 6zellikle
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tarih duygusu ve diisiincesini poetikasinin kurucu 6gesi durumuna getirmesi
ise toplumla birlestigi noktay: olusturur. Bunlara eklenebilecek olan eda, du-
ygunun sese doniismesini saglayacak estetik bilinc gibi 6zellikler onu mod-

ern Tiirk siirinin baglangicinda 6zel bir yere konumlandirir.

Anahtar kelimeler: Siir, gelenek, modernite, tarih, insan algisi.

THE ROLE AND IMPACT OF YAHYA KEMAL'S POETRY AND POETICS IN THE
FOUNDATION OF MODERN TURKISH POETRY

Abstract

When 20th-century poets who played a founding role in Turkish poetry are
mentioned, it is undeniable that Yahya Kemal must be included, regardless of
which other poets are mentioned. Yahya Kemal’s role in the founding of mod-
ern Turkish poetry can be measured by more than one parameter. First of all,
he solved in his unique way how to reproduce the values of traditional poetry
with a modern understanding, which Turkish poetry had not been able to re-
solve before him, and this solution created a model that would diversify and
be effective in post-Republican poets. Each of the different attitudes of rela-
tionship with tradition, which has various characteristics in Republican-era
Turkish poetry, can only be explained through the model of Yahya Kemal’s
poetry.

Another criterion is that the poet’s individual sensibility fuses with a histor-
ical and collective perspective to produce an original discourse, a voice that
combines both the colloquial manner and the structure of traditional poetic
language, and a poetic quality that requires him to be taken into considera-
tion by the poetry world after him. While Yahya Kemal’s individual sensibility
in poetry enables the expression of universal human emotions such as death,
expatriation, and love, the fact that he makes the sense and thought of histo-
ry the founding element of his poetics constitutes the point where he unites
with society. The features that can be added to these, such as manner and aes-
thetic consciousness, will enable the transformation of emotion into sound,
positioning him in a special place at the beginning of modern Turkish poetry.

Keywords: Poetry, tradition, modernity, history, human perception.
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Giris

20. ylizyilin Tirk siiri icin kurucu rolii istlenen sairler anilmak is-
tendiginde, baska hangi sairler zikredilirse zikredilsin mutlaka Yah-
ya Kemale yer vermek mecburiyeti inkar edilemez. Yahya Kemal'in
modern Tiirk siirinin kurulusundaki rolii ise birden fazla parametre
ile 6lciilebilir.57 Oncelikle kendisine gelinceye kadar Tiirk siirinin bir
tlirlii coziime kavusturamadig geleneksel siirin degerlerinin modern
bir anlayisla nasil yeniden iiretilebilecegini kendisine 6zgii bir yolla
¢ozmis ve bu ¢oziim Cumhuriyet sonras: sairlerde cesitlenerek etki-
li olacak bir model olusturmustur. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde
birbirinden farkli 6zellikler gosteren gelenekle iliski tavirlarinin her
biri ancak Yahya Kemal siiri modeli lizerinden izah edilebilir. Bir bas-
ka 0lciit sairin bireysel duyusunun tarihsel ve kolektif bir perspektifle
kaynasarak 0zglin bir soyleyis liretmesi ve hem konusma dili edasini
hem de geleneksel siir dilinin yapisini kendisinde birlestiren bir sese
sahip olmas1 onu, kendisinden sonraki siir diinyasinin estetik ve ideo-
lojik tercihleri farkl: iiyelerince bile dikkatle incelenecek bir konuma
sokar. Dolayisiyla onun eseri, diinya goriisli farkli sairlere de doniip
bakmayi gerektirecek bir poetik nitelik tasir.

Yahya Kemal siirlerinde bireysel olarak 6liim, gurbet, ask gibi evren-
sel insani duygularin estetize edilmesini saglarken ozellikle tarih duy-
gusu ve diislincesini poetikasinin kurucu 6gesi durumuna getirmesi
ile toplumla birlestigi bir kiiltiirel zemin olusturur. Bunlara eklenebi-
lecek olan eda, duygunun sese doniismesini saglayacak estetik Ozetle
belirttigimiz bu konu aslinda izah1 o kadar kolay olmayan, bir 6l¢iide
problemli bir konudur. Ciinkii iki iddiay: bir arada tasiyor: Birincisi
Yahya Kemal'in modernligi ikincisi de modern Tiirk siirinde 6ncii/ku-
rucu bir rol oynamasi.

Oncelikle modern Tiirk siirinin kurucusu rolii farkli bakis acilarin-
dan bakilarak degisik isimlere atfedilmistir. Bizim goriisiimiiz Yah-
ya Kemal'in Ahmet Hasim ve Mehmet Akif ile birlikte bu kuruculuk
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ozelliklerine sahip oldugu yoniindedir. Bu yazinin konusu diger iki
sairi kapsamadig1 i¢in onlara deginmeyecegiz ama li¢liniin de farkli
ozellikleriyle modern siir yazdiklar: ve yine farkli yonlerden Cumhu-
riyet'ten sonraki Tiirk siiri lizerinde kurucu rol oynadiklar: rahatlikla
ileri stiriilebilir ve ispatlanabilir.

Yahya Kemal'in modernligi konusuna gelince Tiirk edebiyatinda bu
konuda birbirinden farkli goriisler ortaya atilmistir. Mesela doksanl
yillarda Yahya Kemal Rimbaud’yu Okudu mu? (Kahraman, 1997) adl1 bir
kitap yayinlanmisti. Modern siirle iliskisinin tereddyitlii bir eda ile sor-
gulandig1 ve hatta anlamamais oldugu imasini iceren bir kitapti. Onun
disinda da birgok sair ya da edebiyatci tarafindan Yahya Kemal'in ba-
zen Osmanli sairi, bazen son divan sairi, bazen neoklasik, bazen mo-
dern gibi farkl: farkl: sifatlarla nitelendigi goriilmiistiir. Mesela Behcet
Necatigil ilk déneminde yazdig1 “Iplik” baslikl1 bir siirinde kétiimser
bir Divan edebiyati degerlendirmesi yapar ve sozii Yahya Kemal'le
baglar:

IPLIK

Bilinmesin daha iyi
Kimin kimden ne aldigi
Iplik kordiigiim olmus
Cozemedim ipligi.

Baki geldi aklima
Bakiden sonra Nedim

Giil deyince biilbiil,
Gece Leyld deyince

Bunlar benim yazdigim,
Sen baskalarini koy
Bunlarin yerine.

Siz Fuzili diyebilirsiniz,

Ben Fuziili demedim.
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Titrek mum is1inda
Bir sir¢a kadeh
Pir-i muganla saki

Kadehim i¢inde.

Gelir Yahya, Kemale
Yahya, Kemalde biter.
Isimler, isimler, isimler
Doldu defter.

Ama bunlarin topu,

Sair mi, ndzim
Ben olsam onlarin yerinde

Yazmazdim. (Necatigil, 2002, s. 449-450)

Necatigil, sairliginin ilk doneminde yazdig1 ve kitaplarina girmeyen
bu siirde Divan siiri gelenegi karsisinda birbirinden farkli diislince-
ler tagidig1 goriiliiyor. Tlk bentte gelenekte sairlerin birbirinden bircok
sey aldig1 ve “kimin kimden ne aldig1”nin belli olmadig: ileri siirtiliir-
ken, ikinci bentte Divan siirinin ilk akla gelen sairlerinden Baki ve
Nedim'in adlariyla yine ilk akla gelen giil-biilbiil ve Leyla imgelerini
biraz da hafifseyen bir eda ile anar. Ayni sekilde yine bu edebiyatin
en taninmis adlarindan Fuzili'yi tevriyeli bir bicimde (hem bilinen
0zel isim hem de “bos, gereksiz” anlaminda) zikreder. Konumuzla il-
gili olan sondan ikinci dortliikte ise sanki Taslical1 Yahya, Seyhiilislam
Yahya gibi Divan sairlerinin adini anistirip, geleneksel siir ile Yahya
Kemal'’i birlestirerek onun Divan siirinin son ve en olgun (“Gelir Yah-
ya, Kemale”) temsilcisi oldugunu ima eder. Bu tiir diisiincenin baska
ornekleri de bulunabilir.

Kisacas: Yahya Kemal'in geleneksel siirle iliskisi onun modern bir
sair olusu konusunda tereddiit uyandirmistir. Bu yazida onun hem
modern bir sair olusu hem de modern Tiirk siiri lizerinde etkili olusu
savunulmaktadir.
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Modernligi konusunda aslinda Paris tecriibesi yeterli bir gostergedir.
Burada Sembolist siir cevreleriyle iligkisi', siirinde kendisinin Bau-
delaire-perest? oldugunu soylemesi gibi isaretler bir goriis olusturur.
Bununla birlikte modernlik meselesinde de bir iki noktay: agiklamak
gerekir. Biz modernligi genellikle homojen ve tekil biitlinciil bir yap1
olarak kabul ediyoruz. Esasen Oyle degildir, donemleri, asamalar1 ve
hatta birbiriyle ¢elisen, birbirinden farkli cografya ve kiiltiirlerdeki g6-
riintimleri vardir. Belki burada bizim siirimizden ve Yahya Kemal'den
soz ederken 0zellikle ayrim yapmamiz gereken nokta modern ile mo-
dernist arasindaki farktir. Yahya Kemal romantizmden sembolizme
uzanan ¢izgideki estetik tecriibeyi incelemis ve edinmis bir sair, He-
redia gibi sairlerin metinleri lizerinde dikkatle ¢calismis bir sair. Boyle-
ce modern siirdeki estetik degerleri nasil almasi gerektigi konusunda
bilince sahip. Bu tecriibenin dayanaklarindan birisini duygu-diistince
dengesi olusturur. Duygunun bir forma doniismesi, “o kadar ki mis-
ra gliya hissin ta kendisi imis gibi kaarie bir vehim vermek” (Beyatls,
1990, s. 48) fikri, ayni1 zamanda sembolistlerdeki bi¢im disiplinin bir
yansimasidir. Boylece Divan siirindeki duyguyu temsil etmeyen fan-
tastik unsurlarin, retorik oyunlarin farkina varmak ve onlardan uzak
durmak bilincini de saglamistir diyebiliriz.

Yahya Kemal'in modernligi bahsinde isaret etmemiz gereken ikin-
ci nokta, siir metninde siiri yazan 6znenin goriilmesi konusudur. Bu
modern siirin 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Siiri yazan 6zne met-
nini yazarken ayni zamanda kendi 6zneligini de insa eder. Dogusunda

1 “Eski Paris” baslikli siirindeki “Verlaine absent’i Baudelaire afyonuna/Karisan bir sihirli hazdi
siir.” dizeleri biyografik okumaya acik gonderme sayilabilir. Siirin tamami igin bkz. Yahya Ke-
mal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yay., istan-
bul 2008, s. 97.

2 “Blyu Siir” baslikli manzumesinin ilk beyti séyledir:
Pdris’te geng iken koyu Baudelaire-perest idim
Balkon’la, Yolculuk’la, Giizellik’le mest idim.

(Bkz. Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yay.,
istanbul 2008, s. 98.)
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Romantizmin biiyilik bir rol oynadig: bu olgu, modern siiri klasikten
ayiran onemli gostergelerden birisidir. Yahya Kemal'in Kendi Gok Kub-
bemiz kitabindaki siirlerin hemen hemen tamami otobiyografik olarak
da okunabilecek, sairin yasamina, subjektif tecriibelerine atiflarla ku-
rulmus siirlerdir.

Gelenekle iliskisinin onun modernliginin bir gostergesi oldugu tezini
rint baslikl: siirleri lizerinde gostermeye calisabiliriz. Klasik edebiyat-
ta rint-zahit karsithiginin pozitif tipini temsil eden ve Divan sairinin
ideolojisini, diinyaya bakisini tasiyan bu imge-tipin dontisimi ayni
zamanda sairin modern poetik anlayisini da gosterir.® Bilindigi gibi
sairin rind basligini tasiyan ti¢ siiri bulunmaktadir. Bu siirlerdeki rind
tipi artik klasik siirdeki zahit ile biitiinliik olusturan bir imge olmak-
tan c¢ikarak Yahya Kemal'in hayat goriislinii de temsil eder duruma
gelmistir.

“Ba’zan kader, gelen bora hdlinde, zorludur;
Daglar nasil bakarsa siydh ufka oyle bak.
Ba’zan da cevreden nice bir ddem ogludur,

Gormek degil diisiinmege bigdane kal! Birak!

Dinddr adam tevekkiilii, rikkatle, herkese
Isd’y1 carmihinda, uzaktan, hatirlatir.
Bir arslan esniyor gibi engin vakar ise

Rindin beldya karst kayitsizligindadir.” (Beyatli, 2008, s. 52)

“Rintlerin Hayat1” baslikl: bu siirin ilk dortligli hayata kader ve insan
faktorlerini olumsuzlayan kotiimser bir bakis acisi sergilendikten son-
ra umursamamak, yok saymak telkiniyle tamamlanir. Asil ikinci dort-
liikte klasik siirin negatif tipi olan zahit, “dindar adama”, olumlu bir
tipe dontistiiriilerek karsitlik yerini derecelendirmeye birakir. Rind,
“belaya karsi kayitsizligi” ile daha vakur bir durusla dindar adamdan

3 Konuylailgili daha 6nceki bir degerlendirmemiz igin bkz. Yilmaz Dascioglu, Bitmeyen Baslan-
giclar, Sule Yayinlar, istanbul 2019, 5.70
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daha {istiin bir yere yerlestirilir. Bu tutum klasik siirin temel tipleri
tizerinde gerceklestirilen bir doniistiiriim, bir tiir yeniden iiretimdir.
Ciinki rindin klasikteki i¢-dis, samimiyet-gosteris karsitliginda ici, sa-
mimiyeti, hakikati temsil eden 6zelliginden farkli olarak diinyaya kars1
ilgisiz, kayitsiz tutum tasimas: hem klasikteki tipi cagristirma hem de
simdinin icinde yeni bir tavir alis 6zelligi tasir. Divan siirindeki statik
ikili karsitligin, simetrinin yerini yeni bir yapisal 6ge almistir. Orada-
ki yap1 yerinden edilmis, yeniden tiretilmistir. Ayn1 sekilde “melamet
sondii Sark’in her yerinde” (Beyatli, 1974, s. 126) dizesini sOylerken de
“nazar” siirindeki Leyla imgesini ¢izerken de benzer bir estetik yeni-
den iiretim s6z konusudur. Bu modern bir poetik tavirdir. Ote yandan
Eski Siirin Riizgdriyle kitabindaki siirler konusundaki modelinin Paul
Verlaine'nin Fétes Galantes'i oldugu biliniyor.

Modern siirin asil ayirict 6zelliklerinden bir digeri de kompozisyon
fikrinin degismesi ve metnin organik biitiinliigiidlir. Bu anlayisin te-
meli metnin bir gelistirim 6zelligi tasimasinda goriliir. Yani siir bas-
ligindan son dizesine kadar bir baslangictan bir finale gitmek isteyen
bir bilin¢ ile diizenlenir. Siirlerindeki bu 6zellikle de Yahya Kemal mo-
dern bir sairdir.

Modern Tiirk siiri i¢cin kurucu, 6ncii rolii meselesine gelince oncelik-
le Yahya Kemal'in kendisine gelinceye kadarki yeni siir tecriibesine,
Bat: siirini yerinde izleyerek kattig1; glincel Bat1 siirini ve geleneksel
siiri iyi tanimanin kazandirdig: bir 6zglivenden bahsetmek gerekir. Bu
baglamda Orhan Veli'nin bir s6ylesisinde Seyh Galip’ten Yahya Kemal'e
gelinceye kadarki donemin Tiirk siiri agisindan bos gectigi yontindeki
sozleri, edebiyat diinyasindaki yaygin bir goriistin de ifadesidir. Yahya
Kemal, kendisine gelinceye kadarki arayislara siiriyle bir cevap vermis
gibidir. Bu genel degerlendirmenin disinda ilk etkisini Fransa dontist
edebiyat cevrelerindeki sohbetleriyle yaptigini ve bu etkileyici sohbet-
lerin genis bir izleyici grubunun ilgisini ¢ektigini bircok tanikliktan
ogreniyoruz. Siirde ozellikle Tkinci Hece Kusagi diye adlandirabilece-
gimiz Tanpinar, Tecer, Kisakiirek gibi sairler lizerinde Dergah dergisi
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cevresinde bir taraftan metafizik ilgileri uyandiran diger yandan Sem-
bolist duyarlilig1 tanitan bir etkiyi Ahmet Hasim ile birlikte olustur-
muslardir. Bu gencler, kirkli yillara kadar Tiirk siiri tizerinde belirgin
bir egemenlik kurmuslardir denilse yanlis olmaz. Demek ki Cumhuri-
yet’in ilk sair kusaklar1 tizerinde bireysel duyarlilik, metafizik ilgiler,
sembolist imgeler bakimindan Yahya Kemal'in dogrudan ve dolayl: et-
kisi aciktir.

Tkinci 6nemli etkisi bundan daha uzun vadeli ve daha koklii bir etkidir.
Yenilesme donemi Tiirk siiri giicli bir gelenege sahip olan klasik Tiirk
siiri ile nasil bir iliski kurmak gerektigi konusunda ilk olumlu modeli
Yahya Kemal'de bulmustur, denilebilir. Cumhuriyet donemi Tiirk sii-
rinde gelenege yonelen sairler ya da siir anlayislar: bir sekilde Yahya
Kemal'den gecerek kendi tecriibelerini ortaya koymuslardir. Bu kate-
goride Tiirk siirinde ii¢ veya dort farkli yaklasimdan s6z etmek miim-
kiindiir ve bunlarin hepsi de bir bicimde Yahya Kemal prizmasindan
gecmektedir. Birinci grup Hisar dergisi ¢cevresinde toplanan elliler-
deki sairlerden olusur. Burada geleneksel siirin bir degerinin oldugu
duygusunu Yahya Kemal tizerinden bulduklarini soyleyebiliriz. Bir tiir
duygudaslik s6z konusudur. Tkinci cizgi Behcet Necatigil-Hilmi Yavuz
cizgisidir*.

Bu cizgide de klasik siirin poetik unsurlari modern bir anlayisla ve
modern bir siir liretmek icin degerlendiriyor. Hem metinlerarasilik
baglaminda agik-ortiik gondermeler hem de Divan siirinde goriilen
yapisal, teknik faktorler yeni siirin temel malzemesi haline getiriliyor.
Bu, yukarida da acgiklanmaya calisildig: gibi Yahya Kemal siirinin de
uyguladig bir yontemdir.

Uclincii cizgi olarak Sezai Karakoc¢'un izledigi yolu gosterebiliriz. Yahya
Kemal’in yaptigina benzer bir isi Sezai Karako¢ da yapmistir. Modern
bir form icerisinde gelenegin 6ziinii yeniden liretmek. Bu yaklasimda

4 Bu konuda bir inceleme icin bkz.: Yilmaz Dascioglu, “Behcet Necatigil’in ve Hilmi Yavuz’un ve
Siirlerinde Gelenegin Bir Yansima Bigimi Olarak Seyh Galip ve Siirinin izleri”, Mevlevilik, Mev-
lana ve Seyh Galip Uzerine incelemeler icinde iU Yayinlari, istanbul 2022, s. 99-110.
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da Yahya Kemal siirinin 6rneklik teskil ettigi sOylenebilir. Yahya Ke-
mal'in rindi, Leyld'y1 poetik olarak yeniden glindeme getirmesi gibi
Sezai Karakoc’'un da Leyla ile Mecnun mesnevisini yeniden yazmak,
gil imgesini siirde yeniden itibarli hale getirmek istedigi goriliir.
Bunlarin disinda Attila ilhan’in ve baska kimi sairlerin geleneksel siire
yonelirken Yahya Kemal'in 6nciiliiglinii izlediklerini, incelediklerini
soylemek asir1 bir iddia olmaz.

Sonuc olarak Yahya Kemal'in Fransiz siirinin aktiiel siirecini 6zellik-
le poetikasini olusturdugu genclik yillarinda yakindan izleyerek hem
sairin 0zne olarak siirde kendisini gostermesi bakimindan hem ses ve
anlam arasindaki dakiklik acisindan hem de modern siirin en 6nemli
sorunlarindan birisini olusturan gelenekle iliski bakimindan kendine
Ozgli bir siir tiretmistir. Bu 6zellikleriyle de siiri ayni1 zamanda Cumhu-
riyet doneminin farkli kusaklardan pek ¢ok sairini etkilemistir.
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“KENDi GOK KUBBEMIZ”DE YAHYA
KEMALI DUSUNMEK

Recai Ozcan*

Ozet

Yirminci yiizyilin ilk yirmi yilinda yasanan Balkan Savaslari, Birinci Diinya
Savasi gibi felaketler, Tiirk milletinin bekas1 adina birtakim fikri arayislarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Milleti bir arada tutmanin c¢aresi olarak
goriilen Osmanlicilik, Baticilik ve Islamcilik gibiideolojilerin karsisinda, Tiirk
milliyetciligi ylikselisini stirdiiriir. Bu siirecte aydinlarimizingayesi, toplumu
bir arada yasatacak milli birlik idealine ulagsmaktir. Yahya Kemal de miitareke
ve isgal yillarinda bu terkibin imkanlarini arayan aydinlarimizdandir.

Paul Valery, siir ve diiz yaz1 arasindaki farki “yiirlimek” ve “dans etmek” meta-
forlaryla aciklar.Yiirtimekteki asil amag belirlenen hedefe en kisa yoldan ulas-
maksa, nesir de anlatilmak istenenin belli bir diizene uygun olarak ifadesine
yonelik bir iletisim aracidir. Ancak bir edebitiir olarak siir, dansa benzer; yani siir
bir fikri bildirmekten ziyade okura estetik ve duygusal deneyim imkén1 sunar.
Valery'nin “saf siir” anlayisini benimseyen Yahya Kemal de siirin nesirden ay-
rilan, kendine 6zgii bir dili olduguna inanir ve bu dogrultuda eserler kaleme alir.

Yahya Kemal Beyatl: diiz yazilarinda yogun bicimde tartistig1 milli birlik ide-
alini, siir dilinin imkanlarini kullanarak yeniden ifade eder. Sair, bu sayede
“Kendi Gok Kubbemiz” metaforunda belirginlesen ve kaynag: “Dil, Goniil,
Iman” birligine dayanan ideolojisini siirleri yoluyla dliimsiizlestirmenin
arayist icindedir. Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinin bircogundabu ¢abanin
izlerini stirmek miimkiindiir.

*

Prof. Dr., Diizce Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, e:posta:
recaiozcan@duzce.edu.tr
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Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Metafor, Kendi Gk Kubbemiz, Siir
ve Ideoloji.

THINKING ABOUT YAHYA KEMAL IN “KENDi GOK KUBBEMiZ”
Abstract

In the first twenty years of the twentieth century, the Balkan Wars and dis-
asters such as World War I created a basis for various intellectual searches
for the survival of the Turkish nation. Amid the ideologies of Ottomanism,
Westernism, and Islamism, which were seen as ways to keep the nation to-
gether, Turkish nationalism continued to rise. During this period, the goal of
our intellectuals was to achieve the ideal of national unity that would sustain
the society. Yahya Kemal was one of these intellectuals who sought the possi-
bilities of this synthesis during the armistice and occupation years.

Paul Valéry explains the difference between poetry and prose using the met-
aphors of “walking” and “dancing.” While the main aim of walking is to reach
a determined goal in the shortest way possible, prose serves as a communi-
cation tool for expressing what is intended in a structured manner. However,
as a literary form, poetry is more akin to dancing; that is, poetry provides the
reader with an aesthetic and emotional experience rather than merely con-
veying an idea. Yahya Kemal, who adopts Valéry’s concept of “pure poetry,”
believes that poetry has a unique language distinct from prose and writes his
works accordingly.

Yahya Kemal Beyatli re-expresses the ideal of national unity, which he dis-
cusses extensively in his prose writings, by utilizing the possibilities of poetic
language. In this way, he seeks to immortalize his ideology, which is based on
the unity of “Language, Heart, and Faith” and becomes apparent in the met-
aphor of “Our Own Sky Dome,” through his poems. It is possible to trace the
traces of this effort in many of Yahya Kemal Beyatli’s poems.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Metaphor, Poetry and Ideology.
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Giris
Bugiine kadar Yahya Kemal Beyatlinin hayati, ideolojisi, edebiyat
anlayis1 gibi farkli konularda pek cok calisma yapildi, bilimsel faali-
yetler gerceklestirildi ve cesitli vesilelerle bunlar devam ediyor. Om-
riinii ilme, edebiyata, ozellikle siire adayan, Tiirkiye Cumhuriyetinin
kurulusunda ve sonrasinda tilkenin kiiltiirel gelisimine katkida bulu-
nan Yahya Kemal Beyatli'y1, kendi eserlerinden veya yakinindakilerin
sahitliklerinden yola cikarak tanimak miimkiindiir. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Yahya Kemal adli kitabi, bu baglamda kaleme alinmis en
kiymetli eserlerden biridir. Tanpinar’a gore Yahya Kemal, “atalarimi-
zin yiizlerce yildir arzuladigini” gerceklestirmis; Tiirk tarihini, siirini
kitap sayfalarindan disar1 ¢ikarmistir. Bu eylem; Tiirk gencligine mil-
let suurunu kazandirmaya ¢alismak, bu bilinci gercek hayata katmak
anlamina gelir. Isgal yillarinda Tiirk milleti “vatanin dilden ibaret ol-
dugu” zamanlari yasadigi i¢gin, genclerin en ¢ok buna ihtiyaci vardir.
Yahya Kemal dilin imkanlariyla yeni bir “vatan insa etme”ye calisir.
(Tanpinar, 2001, s. 32) Derslerinde devamli bir “arayis” icindedir; “dai-
ma” bir terkibin pesindedir. (Tanpinar, 2001, s. 18-19) Donem aydinlari-
nin dilinden sik¢a duydugumuz bu “sihirli” kelime, tarih sahnesinden
¢ekilen Osmanli Devletinin boslugunu doldurmak iizerine diistinme
pratigini temsil eder. Balkan savaslariyla kaybedilen topraklar, Birinci
Diinya savasindaki yenilginin yol actig1 agir sartlar; askeri, siyasetgisi
ve aydiniyla bir milletin yeniden ayaga kaldirilmas: gerekliligini ifa-
de eden “terkip” arayisimi giiclendirir. Ozellikle Balkan savaslarinda,
Imparatorluk sinirlar icindeki farkli etnik gruplarin siyasi “basari-
lar1”, o gline kadar oziinde bir kurtulus recetesi olarak kabul edilen
“Osmanlicilik, Baticilik, Islamcilik” gibi ideolojileri zayiflatmis, Tiirk
milliyetciliginin ylikselmesine zemin hazirlamistir. Neticede ylizlerce
yillik diinya hakimiyeti tecriibesinden sonra Osmanli Imparatorlugu
“dagilma” siirecine girmistir ki bu olumsuz durumu, ancak yeni bir
terkip yaratmak degistirebilir. Terkibin sozliik anlami: “birlesim, bir
araya getirme, birlestirme.” olarak bilinir. Yasanan zorluklardan sonra
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on goriilen hedef; insani, toplumu, devleti birlestirmekten ibarettir.
Ancak arasina diismanlik giren, savaslar sonrasinda siyasi sinirlarla
birbirinden ayrilan unsurlar: tekrar, ge¢miste oldugu gibi bir araya
getirmek imkansizdir. O halde arayisin yonii, “elimizde kalan” malze-
meye odaklanmak olmalidir. Bu donemde karsimiza ¢ikan s6z konusu
arayislar ve bunlarin akibeti hakkinda Tanpinar’in su yorumunu hatir-
lamak yararl olabilir:

“Tiirk edebiyat1 ve fikriyat1 Tanzimat'tan beri, kendisini muayyen hu-
dutlara getiren, ¢cok defa bu tasidig1 yerde yapayalniz ve biraz da ¢iplak
birakan bir yigin teklifleri tecriibe etmis, cogunun iflasini gormiistii.
Vakia bu tekliflerin sahipleri ve miiminleri heniiz aramizdaydi. Fik-
ret'in ahlakgiligi ve mutlak Garpgiligi, Akif’in ona ¢cok benzeyen, Gar-
bin biitlin ilim ve teknik silahlariyla miicehhez ve Asr-1 Saadet ahlakiy-
la giyinmis Islamcilig1, Tiirk Ocagi'nin Ziya Gokalp’a ragmen agizdan
agiza o kadar degisen ve inhisarci bir irkciliga kadar giden, o bircok
noktalarda meseleleri halletmekten ziyade hayat: giiclestiren, realite-
lerimiz karsisinda daima miitereddit kalmaya mecbur teklifleri, hepsi
cemiyette hentiiz kuvvetle yasiyorlardi. Bununla beraber ilerde genis
surette ilizerine donecegimiz bu tekliflerin hemen hepsinin yetersizligi
az cok goriilmiistii. Isi yeniden ele almak, realitelerimize yeniden bak-
mak icap ediyordu.” (Tanpinar, 2001, s. 23)

Tanpinar’a gore ancak “realitelerimize yeniden bakarak” “milli haya-
tin devamlili§1” saglanabilir. Bu diislincenin somut ifadelerini Yahya
Kemal’in ciimlelerinde ve misralarinda bulmak miimkiindiir. Hayati-
mizda devamliligi saglamak icin Yahya Kemal'in kendisine, dolayisiyla
genclige sordugu “Biz neyiz? Kimiz?” sorusunun cevaplanmasi gerekir
ki sair, omrii boyunca bu sorularin cevabini bulmaya caligsmaistir. Ziya
Gokalp'in Orta Asya'yi igine alan ve Tiirk milletini, “Turan” ortak pay-
dasinda bir araya getirmeyi hedefleyen uzak ideali, (Gokalp, 2019, s.
23) bir¢cok benzer tarafi olmakla birlikte, esasinda Tiirkcii olan Yahya
Kemal'de (Yetis, 2006, s. 193) “Kendi Gok Kubbemiz” metaforuyla kar-
silanabilir. Bu metafor 6ziinde sairin “vatan, millet, medeniyet” gibi
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degerlerin tiimiinii bir ¢at1 altinda toplamaya yoneliktir. Bunu Yahya
Kemal'in “vatan tarifinde” acikca gorebiliriz:

“Vatan ne bir feylesofun fikridir, ne bir sairin duygusu... Vatan, gercek
ve hakiki bir yerdir. Onun her maddesini, her halini sevenler vatani
sevebilir... Bereket versin ki, Tlirk vatani, hicbir nazariyecinin, hi¢bir
feylesofun, hicbir vaizin tefsirine sigmayan ve yalmiz kaderin, yalniz
onu kuran miiminlerin, onun ugrunda 6lenlerin ve 1ztirap cekenlerin;
onun havasinda yasayan, onun topraginda cift siirenlerin; onun sine-
sinde nisanlanan, evlenen ve nesiller yetistirenlerin; yalniz ve yalniz
onun havasini, iklimini, hatiralarin1 edinmis olanlarin; onda yetismis
olan kahraman, sair, bestekar, hasili miitehassis, miitefekkir, biitiin va-
tandaslarin iizerinde yasadiklar: topraktir. Onu yaratan Tanri, o kadar
milyonlarca unsurdan miirekkeptir ki géz 6niinde oldugu halde, ¢cok
genis ve cesitli oldugu icin, bir tek sahsiyet halinde bir tiirlii goriile-
mez. Vatan iizerinde yasayan her ferd, iste bu Tanri'nin bir parcasidir.”

Yahya Kemal bu “vatan” merkezli terkip arzusunu, “kendi gok kub-
bemiz” metaforuyla siir diline ¢evirir. Bu konuyu izaha baslamadan
once siir dili ve metafor kavramlar: tizerinde kisaca durmakta fayda
goriyoruz.

Siir Dili ve Metafor

Siir dili, siirin 6zglin ve 0zglir ifade bicimi olarak kabul edilir. Genellikle
giinliik konusma dilinden farklilik gosterir ve daha yaratici, imgelerle
dolu, ritmik ve seslerin melodisiyle oynayan bir yapiya sahiptir. Siir
dili, dilin sinirlarini zorlar ve kelimeleri farkli bir baglamda kullanarak
derin anlamlar yaratir; her sairin kendine 6zgii bir tislup olusturmasina
ve kendi sesini bulmasina olanak tanir. Kimi sairler daha geleneksel
ve klasik bir dili tercih ederken, kimileri deneysel ve yenilik¢i bir dil
kullanabilirler. Ancak genel olarak, siir dili, sozciiklerin sinirlarini
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asarak okuyucunun hayal giiclinii ve duygularini harekete gecirmeyi
amaclar.

Oguz Cebeci, “Felsefe, edebiyat, dilbilim, bilisim bilim ve psikanaliz” gibi
bircok alanda kullanilan ve siir dilinin en 6nemli unsurlarindan biri
olan metafor kavramini sdyle tanimlar:

“Metafor sozcligli Eski Yunanca’daki meta (lizeri-ne) ve phrein (ta-
simak) sozciiklerinden gelir ve bir “sey”’in bazi yonlerinin bir bagka
“sey”’e tasindig1 ya da transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel sii-
recleri ifade eder. Bu slireclerin sonucunda, ikinci seyden sanki “ilk
sey”mis gibi bahsedilmesi s6z konusu olmaktadir. Metafor Ingilizce'de
“figurative language” Tiirkce'de ise “mecaz” ya da “egretileme dili” ola-
rak adlandirilan ve standart dilden “soyledigi seyi kastetmemesiyle”
ayrilan 6zellesmis dilin temel bir formu olarak kabul edilir... Soyledigi
ile kastettigi “ayni” olan dil ise “diiz” dildir; bu dil bir climlenin i¢in-
deki sozciiklerin “standart sozliik anlami”n1 yine “standart s6zdizimi”
cercevesinde baglantilandirarak yansittigini varsayar ve “dili ortalama
bicimde kullananlar”in uygulamasindan kaynaklanir...”

Cebeci'ye gore “egretileme dili” diiz dile miidahaleden dogar. (Cebeci,
2013, s. 10)

Metaforu Metaforlarla izah Etmek:
Sairin Hakikati Aramasi

Necip Fazil “Poetika”sinda siirin anlami ve sairin isiyle ilgili, “siirsel”
ac¢iklamalarda bulunur. Ona gore sairin isi, “mutlak hakikati” yani
Allah’y, bir polis dikkatiyle degil, hirsiz gibi aramaktir. Polis, hadise-
yi neden sonug iligkilerini kurarak anlar. Eve bir hirsiz girmisse, bu
hirsizin nereden, nasil girdigini; parmak izi birakip birakmadigini,
neleri caldigini olgular arasinda iligkiler kurarak belirlemek onun
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isidir. Bilim adaminin ¢alisma bi¢imi de buna benzer. Ancak hirsizin
hakikate ulagsma yontemi farklidir. O, hedefine en kisa yoldan, hizla
zahmetsizce gitmeye calisir. Iste sairin yaptigy, siir dilinin imkanlarini
kullanarak, hakikati kavramaya yoneliktir. Onun isi bilgi vermek, bu
tir iliskiler kurmak degil, daha ¢ok sezgisel anlamaya dayanir. Bu ne-
denle diislinceyi metafora doniistiiriir, hakikati metaforlarla ifadeye
calisir. (Kisakiirek, 1981, s. 446-447)

Nesir/Yuruyus, Siir/Dans

Bircok Tiirk sairinin siir anlayisini etkileyen Paul Valery, siir ve diiz
yazi arasindaki farki ve siirin giiciinii bir bagka metafora basvurarak
agiklar. Valery’e gore nesir ve siir tiirti “ylirtimek” ve “dans etmek” ile
birlikte diisiiniilebilir. Yiirlimek eyleminde 6ncelik nasil hedefe yone-
likse “nesir”de asil amagc, hedefe ulasmaktir. Yani dil, nesir yazilarinda
iletisim isleviyle kullanilir. Ancak siir bu yoniiyle “dansi1” ¢agristirir.
Yiiriimek ile dans etmeyi ortak kilan iki eylemin de “hareket” odakli
olmalar1 ve insanin ayni “organlari, kemikleri ve kaslar1” kullanmasi-
dir. Bu ortakliga ragmen iki eylemi ayiran unsuru Valery soyle 6zetler:

“Burada yine nesir ve siir arasindaki zitlifa variyoruz. Nesir ve siir
ayni1 kelimeleri, ayn1 s6zdizimini, ayn1 sekilleri, ayni sesleri ve tinilari
kullanir ama bunlar farkli bir sekilde diizenlenir ve farkli bir sekilde
uyandirilir... Fakat biiytlik ve kesin fark sudur: Yiiriiyen adam hedefine
vardiginda, o yere, kitaba, meyveye veya arzuladigi nesneye eristiginde
bu elde etme durumu bir anda biitlin hareketini fesheder; etkisi biitiin
araclar1 yutar, sonug siireci sogurur.

Dans ise bambaska bir meseledir. Tabii bu da bir eylemler sistemidir,
fakat bu eylemler de kendi i¢inde nihayete erer. Hi¢bir yere varmazlar.
Eger bir nesnenin pesinden giderse bu ideal bir nesnedir, bir durum-
dur, bir efsundur, bir ¢igegin hayaletidir, hayatin bir ifratidir. Bu da ni-
hai olarak onu bosluktan ¢agiran kimsenin yiiziinde sekil alir.”
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Yani nesir dili amacina ulastiktan sonra, tipk: “islevsel dil’de oldugu
gibi kendisini unutturur. Ancak siir dili “yasadigt i¢cin olmez.” Adeta
“kiillerinden dogarak” varligini devam ettirir. Valery’ye gore siirin bu
niteligi “takdire sayan ve essiz karakteristik ozelligi”ni gosterir. (Valery,
2020, s. 84-87)

Siir ve Sarkac

Valery, bir yazisinda siiri “iki simetrik nokta arasinda gidip gelen” bir
sarkaca benzetir. Tki ugta gidip gelen sarkacin bir ucu “dilin, sesin,
ahengin, sivenin, timinin, hareketin somut ozellikleri, yani bir deyisle
hareket hdlindeki ses”i diger ucu ise “degerler, imgeler, fikirler, duygunun ve
hafizamin uyartilar, anlamanin mevcut diirtiileri ve yapilari, yani kisacast
icerigi olusturan biitiin her sey”i olusturur. Yani siirde, sekil ile diisiince
unsurlari, sarkacin iki yoniinii isaret eder. Valery'ye gore “nesirde var
olmayan bir simetri” siirin yapici glictidiir. Bu sarkacin ¢aligma prensibini
Valery’nin climleleriyle biraz daha agmakta fayda gortiyoruz:

“Bizim siirsel sarkacimiz hislerimizden yola cikarak bir fikre veya bir
duyguya gidiyor sonra hissin bir hatirasina ve bu hissi tekrar iiretebile-
cek muhtemel bir eyleme tekrar geri doniiyor. Simdi, his olan sey esas
itibariyle mevcuttur. Hissin kendisinden baska bir tanimi yoktur. Belki
buna bu hissi degistirebilecek eyleme gecme diirtiisii de dahildir... Siir-
sel sarkac, ses ve diisiince arasinda, diislince ve ses arasinda, varlik ve
yokluk arasinda salinir durur.”

Valery’nin bu climlelerinden sonra siir sanatiyla ilgili su tespitinin
alt1 cizilmesi gerekir zira Yahya Kemal'in siir anlayisinin temelinde bu
diislince yatar: “Bu tetkikin neticesinde bir siirin degerinin ses ve hissin
ayrismazlhiginda yattigim goriiriiz. Bu imkdnsiza talip olan bir kosul gibi
goziikmektedir... Yine de kelime ve akil arasinda yakin bir birliktelik hissi
kurmak sairin gorevidir.” (Valery, 2020, s. 86-88)
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Valery'nin bu 6zgiin aciklamasindan yola cikarak sunu soyleyebiliriz:
Yahya Kemal'in nesirleri onun “diislincelerindeki yiiriiytisii”’; siirleri ise
bu diisiincelerin bir baska bicimde ifadesi olan “kelimelerle dans1”dir. Bu
degerlendirmeye ek olarak belki su ilave edilebilir: Sanatkar ruhlu baz
yazarlar, “ylirtirken” kimi zaman “dans etme” kabiliyetine sahiptirler.
Yahya Kemalin nesirlerine baktigimizda siire 0zgii “metaforik
unsurlarin” yaygin kullanilmasi bunun delilidir. Sairin; kiiltlirtimiizde
“roman ile sarkiyr” birlestiren “bizim romanimiz sarkilarimizdir”
Veya medeniyetimizi tarif eden, “medeniyetimiz mesnevi ve cihat
medeniyetiydi”; Istanbul’u anlatan, “Eski Istanbul bir ud sesindedir.”, Eski
siirimizi 6zetleyen; “Kadim siirimiz mazmun etrafinda doner, tabiata
bakmazdi” (Beyatli, Aziz Istanbul, 2008, s. 139) gibi diisiince ile duyguyu
birlestiren degerlendirmeleri, bir bakima “yiiriirken dans etmenin”
imkanlarini kullanan bir sairin ciimleleri olarak kabul edilebilir.

Yuruylusin Dansa Donustugu Siir:
Suleymaniye’de Bayram Sabahi ve
“Kendi Gokkubbemiz”

Yahya Kemal'in Dergdh Mecmuasinin birinci sayisinda kaleme aldig:
“Uc Tepe” baslikli makalesi bu iislubun 6rneklerindendir. Sair soz
konusu yazisinda okuru, modern Tiirk edebiyat: tarihinin gelisimi
tizerine disundiirir. (Beyatli, Egil Daglar, 1970, s. 316-322) Camlica,
Tepebast ve Metris Tepe'den baktifi edebiyatimizin doniisimiini
siirsel bir Ozet halinde gozler Oniine serer. Nesir yazilarinin
basliklarina dikkat ettigimizde, sairin bu yoniinii daha agik gorebilir;
ayrica “Resimsizlik Nesirsizlik”, “Memleketten Bahseden Edebiyat”,
(Beyatli, Edebiyata Dair, 2008, s. 69, 139) “Tiirk istanbul I-1I”, “Ezans1z
Semtler” (Beyatli, Aziz Istanbul, 2008, s. 3, 20, 101) ve bunlar gibi pek
cok yaziy1 bashigini bu degerlendirmeye 6rnek gosterebiliriz.



158 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Bu baglamda Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiri de Yahya Kemal'in
“ylrtiylisii dansa”, “diizyaziyi/siire” dontistlirdiigi metinlerinin ilk
siralarinda gelen misallerdendir. S6z konusu siire ilham olan hadiseyi
Yahya Kemal soyle anlatir:

“Dort sene evvel Biiylikada'da oturuyordum, bayramda bayram nama-
zina gitmege niyetlendim, fakat frenk hayatinin gecesinde sabah na-
mazina kalkilir mi1? Sabah erken uyanamamak korkusu ile o gece hig
uyumadim. Vakit gelince abdest aldim, Biiyiikadanin mahalle i¢indeki
sakit yollarindan kendi basima camie dogru gittim. Vaiz kiirsiide va’a-
zediyordu. Ben kapidan girince biitiin cemaatin gozleri bana cevrildi.
Beni daha dogrusu bizim nesilden benim gibi birini, camide gordiikle-
rine sasiyorlardi. Orada o saatte toplanan immet-i Muhammed, icine
bir yabancinin geldigini zannediyordu. Ben i¢im hiiziinle dolu yavas
yavas gittim. Va’z1 diz ¢okiip dinleyen iki hamalin arasina oturdum.
Kardeslerim Miisliimanlar biitlin cemaatin arasinda yalniz benim vii-
cudumu hissediyorlardi. Ben de onlarin bu nazarlarini hissediyordum.
Vaazdan sonra namazda ve hutbede onlarin icine karisip Muhammed
sesi kulagima geldigi zaman gozlerim yasla doldu. Onlarla, kendimi
yek-dil, yek-viicud olarak gordiim. O sabah o Miislimanliga az asina
Biiylikada'nin o kiiciiclik camii i¢inde, safakta ayni milletin ruhlu bir
cemaati idik. Namazdan c¢ikarken, kapida ayandan Resid Akif Pasa dur-
du. Bayramlasmay: unutarak elimi tuttu: “Bu bayram namazinda iki
defa mes'udum hamdolsun sizlerden birini kendi basina camie gelmis
gordiim! Berhudar ol oglum, gozlerimi kapamadan evvel bunu gérmek
beni miiteselli etti!” dedi.

Hem geldigimi hem de bayramimi tebrik etti. Yanindaki eski adamlar
da onun gibi tebrik ettiler. Bu basit hadiseden pek samimi olarak mah-
zuzdular. O sabah gonliim her zamandan fazla agikt1.” (Beyatli, Aziz Is-
tanbul, 2008, s. 123)

Yahya Kemal'in bu kisa hatirasini, onun “yiiriiyiisii” olarak kabul
edelim. Sairin “yliriirken diistindiiklerini” siire yani “dansa” nasil ce-
virdigini anlayabilmek i¢in siirden bir boliimii hatirlatmakta fayda
goriyoruz:
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“Artarak gonliimiin aydinligi her saniyede,
Bir mehdbetli sabdh oldu Siileymdniye’de.
Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halky, biitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,

Kalkyvyor tozlu zaman perdesi her dn aradan.

Bir neferdir bu zafer mabedinin mimdri
Ulu mabed! Seni ancak bu sabdh anlyyorum;

Ben de bir vdrisin olmakla bugiin magrurum;

Gordiim on safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrdr alinan Tekbir’i;
Ne kadar saf idi simdst bu mii’'min neferin!

Kimdi? Banisi mi, mimdri mi ulvi eserin?” (Kendi Gok Kubbemiz, 1974,
s.9)

Yahya Kemal'in “yliriiyiisiini”, dilin tamamen hedefe, agiklamaya
yonelik islevini “dansa” diger bir ifadeyle “siire” donistiirdiigi
noktasinda dikkatimizi ceken 6rnekler sunlardir:
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Yiiriiyiis/Nesir

Dans/Siir

Biiyiikada

(Frenk hayatinin gecesi-
nin yasandig1 mekan)

Fatih
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iy1,

Secmis Istanbul’un ufkunda bu kudst tepeyi

Kiiciik bir cami

Siileymaniye Camii (Biiylikada'daki
kiiciik cami-Mimar Sinan’in 16. Yiizyilda
insa ettigi Osmanli’'nin en giicli oldu-
gu donemi yansitan bir biiyiik camiye
dontisiir.)

Ordu milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarpt
Adamus sevdigi Alldh’ina bir boyle yapt.
En giizel mdbedi olsun diye en son dinin

Budur 0z sekli haydl ettigi mimdrinin.

Beni daha dogrusu bizim
nesilden benim gibi biri-
ni, camide gordiiklerine
sastyorlarda.

Bir zaman hendeseden abide zannettimdi

Onlarla, kendimi yek-
dil, yek-viicud olarak
gordiim. O sabah o
Miislimanliga az asina
Biiyiikada'nin o kiictliclik
camii icinde, safakta
ayni milletin ruhlu bir
cemaati idik.

Ulu madbed! Seni ancak bu sabah
anlyyorum;

Ben de bir varisin olmakla bugiin
magrurum;

Senelerden beri riiyada goriip ozledigim,

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.

Va'z1 diz ¢okiip dinle-
yen iki hamalin arasina
oturdum.

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu
Yiizii diinydda yigit yiizlerinin en giizeli,
Vatanin hem yasayan vdrisi hem sahibi o,

Goriiniir halka bu giinlerde teselli gibi o,
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O sabah o Miislimanliga | Ulu mdbedde karistim vatanin birligine,
az asina Bilylikada'nin Cok siikiir Tanri’ya, gordiim, bu saatlerde
o kiiciiciik camii icinde, .

yine
safakta ayni1 milletin ruh-

1u bir cemaati idik. Yasvyanlarla beraber bulunan ervdhi.

Vaazdan sonra namazda | Biiyiik Allah’t anarken bir agizdan herkes
ve huthede onlarm icine Nice bin dalgali Tekbir olwyor tek bir ses;
karisip Muhammed sesi
kulagima geldigi zaman
gozlerim yasla doldu.
Onlarla, kendimi yek-
dil, yek-viicud olarak

gordim.

O sabah gonliim her za- | Doludur gonliim siklarla bu bayram

mandan fazla acikti. sabah.

Biiyiikada'nin Fatih'e, kii¢iik bir caminin Siileymaniye’ye, sairin Tiirk
milletine yabancilasmis aydina, iman birliginin Tekbir sesine, “ses, ri-
tim, bicim, 6l¢ii vb.” unsurlar: kullanilarak siire dontistiirilmesi “yii-
riiylisiin dansa doniismesi’ne delildir. Sairin bu tecriibesi onun siire
yiikledigi anlamla iligkilidir ve kanaatimizce bu konu detayl: bir ¢alis-
ma ile farkli acilardan ele alinmalidir.

Yahya Kemal'in okuru, Valerynin sarka¢ ornegindeki gibi, “ses”le
“anlam” arasinda gider gelir. Aslinda onun “yolculugu” sairin siir
yontemine ¢ok benzer, zira o da bu siireci, siirini kaleme alirken
deneyimler. Yahya Kemal'in siirini anlamak icin sesin ve diisiincenin
birlestigi noktada ortaya cikan “anlam” iizerinde diistinmek bu
noktada faydali olabilir.
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Sarkacin iki Yani: Metafor ve Anlam

Bu siirde mekén olarak Siilleymaniye Camiinin secilmesi gecmise,
azametli donemlere doniis arzusunun ifadesidir. Kanuni devrinde
Osmanl: en giiclii zamanini yasar. Hem siyasi acidan hem de sanat
alaninda zirvededir. Bu giliclin kaynagi, sairin metinde belirttigi
“nefer esvapl” biri, yani Tiirk milletidir. Siileymaniye Camii'nin
mimari Sinana bu 6l¢tide biiylik bir mimari eseri insa etme giicilinii,
kabiliyetini veren, tabii ki Tlirk milletidir. Sair, diger siirlerinde sikca
dile getirdigi gibi, “ulvi bir riiya” gérmektedir burada. Slileymaniye’ye
girer ve gerceklik algisi birden bire degisir. Sair, Slileymaniye'de
“zamanda yolculuga” ¢ikmis gibidir.

Oziinde bir kendine gelistir bu hal. Aydinin tarihi, insani, kiiltiir,
vicdani, kutsal: ile karsilasmasi ve bunu itiraf etmesidir. Karsilagsma
neticesinde, sairin algis1 degisir. Geg¢misle birlikte bugilinii yasar.
Zihninde zaman ve mekan birlesir. Bu birlesim “kendi gok kubbemiz”in
ortaya ciktign andir. Istanbul; camisiyle, hisarlariyla, hani ve
hamamayla, yoluyla, Bogazi ve Adalar’ ile bir biitiindiir. Her bina, her
mekan bir tarihi tasir. Sehri imar eden sadece bina degildir; sestir ayni
zamanda. Ses Yahya Kemal siiri icin yapici bir unsurdur. Romantik bir
sairin gordiigii “riilyanin” icinde “tarih, vatan, insan, iman” vardur.

flahi yap1 olarak adlandirilan Siileymaniye Camii'ne bayram namazi
icin gelenlere soyle bir baktigimizda, mekanin kutsiyetinin kaynagini
anlayabiliriz. Gelenlerin bircogu “eski seferlerden”dir Ornegin.
Sefer, Tiirk milletinin kiiltiir liigatinde vatani gorev anlamina gelir.
Stileymaniye Camii tarih boyunca farkli cephelerde savasip iilkesine
donen “hayali kisiler” ve bugilin bu topraklarda yasayan insanlarla
birlikte “tarih olma” siirecini yasamaktadir. Bu “kutsal yapiy1” insa
eden “ordu millet”, onu Istanbul'un en giizel yerine insa etmistir.
Cinkii onun inancina gore din yliksek bir degerdir. Din araciligiyla
diinyay: tanzim eder, dine Allah’1 sevdigi i¢in baglidir, ondan korktugu
icin degil.
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Kendi gok kubbemiz metaforunu daha detayli anlamamiz saglayan
siirdeki su ifadeye dikkat edelim:

“Senelerden beri rii’ydda goriip ozledigim,
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, gonlii bir, imani1 bir insan y1gimni1
Goriiyor varliginin bir yere toplandigins;
Biiyiik Allah’s anarken bir agizdan herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 11)

Dil Birligi

Tanzimat’tan Cumhuriyet'e degin 6zellikle diinya genelinde milliyetci-
lik ideolojisinin yiikselisiyle birlikte, yukarida degindigimiz gibi tilke-
nin yikilmasini 6nlemek i¢in cesitli goriisler ortaya atilmistir. 1851'de
dogup yiizyilin baginda 1914 yilinda vefat eden Tiirk aydini Ismail Gas-
piral’'nin savundugu “Dilde, fikirde, iste birlik” soylemi milliyetci ca-
mia tarafindan benimsenmis 6nemli bir ideali temsil eder. Balkanlari
kaybettikten hemen sonra, 1913-1914 yillarinda Ziya Gokalpin kaleme
aldig1 “Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak” baslikli seri makale-
leri yine Tiirk milletinin birliginin saglanmasi konusunda atilan adim-
lardandir. Yusuf Akgura, Ali Canip, Omer Seyfettin gibi isimlerin ama-
c1 milletin birligini saglamaktir. Iste bunlar arasinda Yahya Kemal'in
“birlik idealini” temsil eden ve bunun nasil saglanabilecegine dair
yontem sunan diislincesinin ilk sart1 “dilde birlik"tir. Yahya Kemal, Va-
lery’nin metaforik tabiriyle “yiirtiylisiinde/nesirlerinde” dile getirdigi
bu gayeyi, “dansa/siire” doniistiirerek ebedilestirmeye calismistir.

Yahya Kemal’in hayalindeki “kendi gok kubbemiz”in altindaki unsur-

larin bulustugu ortak nokta “dili bir, gonlii bir, iman1 bir” olmalari; Ma-
lazgirt zaferinden bu yana birlikte yasamay1 kader kabul etmeleridir.
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Bu metafor, Yahya Kemal'in tarih anlayisini 6zetler. Ayrica s6z konu-
su birlik, hayati oneme sahiptir ¢linkii Yahya Kemal'e gore: “bir kitada
askerle degil, milletle durulur. Bizim Rumeli’de durusumuz, burada kendi
milletimizin bulunmasindandir.” (Beyatl, Aziz Istanbul, 2008, s. 23)

“Dil, Goniil ve Iman Birligi”nin Toplum
Acisindan Onemi

Bir toplumda “dil birligi” hem sosyal hayatin diizenini hem de top-
lumu olusturan bireylerin birlikte, huzur icinde yasamasinin imka-
nin1 anlatir. Carsida, pazarda, 6zel ya da kamusal her alanda islerin
sorunsuz yuriimesi icin gerekli olan, ayn1 dili konusmaktir. Ayni dili
konusan insanlar birbirini anlar, boylelikle insanlarin karsilikli gliven
duygulari giiglenir. Toplumun huzuru, refahi, kalkinmasi i¢in dilin yi-
zeysel iletisim arac1 olarak kullanilmas: yeterli degildir; ayni zamanda
“goniilleri” de birlestirmesi gerekir. Neset Ertag’in “goniilden goniile
bir yol vardir gériinmez” misrainda 6zetledigi, aslinda “gontillerin ile-
tisimi”nin siirsel ifadesidir. Savaslarda yitirdigimiz binlerce insanin
acisini ylireginde hissetmeyenlerin meydana getirdigi toplumda “go-
niil birliginden” s6z edilemez. Bugiin Tiirkiye'de gerceklesen bir teror
saldirisinda sehit diisen askerimiz i¢in hepimizin benzer acilari his-
setmesi, goniiller arasindaki giicli bagin varligini gosterir.

Bu birlik duygusunu sadece Tiirkiyenin siyasi sinirlariyla aciklayama-
yiz. Balkanlar'da, Tiirk Dilinyasinin her yerinde milletin acilar1 karsi-
sinda hissettigimiz hiiziin, bu topraklarda yasayanlarla goniildasligi-
mizin gostergesidir. Bir toplumda “goniil iletisimi’nin tesekkiilii icin
ayni dili konusmak, ayni cografyada uzun yillar birlikte yasamak, ayni
zorluklara gogiis germek, ayni basarilarla mutlu olmak gerekir. Yah-
ya Kemal'in, milletlesme siirecini “bin y11” gibi uzun bir siirec icinde
degerlendirmesi bu diisiinceyle alakadir. Yiizlerce yildir Anadolu top-
raklarinda birlikte, omuz omuza yasayan, ayni dili konusan insanlarin
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“eontilleri” de tipki dilleri gibi birlesmistir. Tiirk milletinin varmak
istedigi her hedef, bu milletin bireylerinin gonliinde yer etmistir.
Hepimiz yasadigimiz medeniyet dairesinde kendimiz olarak huzuru,
zenginligi, giicli arzu ediyoruz. Bu ortak hedef dogrultusunda gayret
gosteriyoruz. Toplumun her ferdinin bilim, sanat, spor alaninda ulas-
t1g1 basarilar gogstimiizii kabartiyor. Bu duygunun yogunlugu “goniil
birligini” sagladigimiz anlamina gelir. Tiirkiye'de ve Tiirk diinyasinda
birlik, dirlik ve ilerleme arzu ediliyorsa Yahya Kemal'in “goniil birligi”
olarak adlandirdigi kavram iizerine yeniden diisiinmek gerekir.

Yahya Kemal'e gore dili, gonlii ile “milletlesen” bir toplumun “iman”
birligine de ihtiyaci vardir. Siileymaniye’de Bayram Sabahu siirinin or-
taya cikis nedeni, sairin bu arzusunu dile getirir. Yahya Kemal'e gore
“din” hayatin icinde, insa etmek istedigi terkibin yap: taslarindan bi-
ridir. Iman ortaklig1 kati, dini ritiiellere korii koriine uymakla sagla-
namaz. Bireyin, toplum icinde birlikte yasadig1 insanlarin inanclari
hakkinda bilgi sahibi olmasi, bu inanclarin ritiiellerine kimi zaman
dahil olmasi, bunlara hiirmet etmesi millet i¢inde “iman birligi’ni gos-
termesi agisindan 6nemlidir. Yahya Kemal'in, bir bayram sabahinda,
Siileymaniye’ye gitmeye karar vermesi, bunu gerceklestirme isteginin
ilk adimi1 olarak okunmalidir. Bu kii¢iik adimla aydin, ge¢misi ve bugii-
niin inang diinyas ile barigmis ve cevresinden takdir gormiistiir. Boy-
lelikle sairin zihnindeki “biiylik terkip” hayata ge¢irilmistir.

Yahya Kemal din ve milletlesme siirecinin birlikteligini farkli yazila-
rinda sikca dile getirir. Ozellikle Balkan savasinin ertesinde Hiiseyin
Danis Bey’e hitaben kaleme aldig1 “milliyetin kana degil dine dayandi-
g1"na dair diisiincesini su sozlerle dile getirir:

“Beyefendi, milletlerin tekevviiniinde baslica amil dindir. Su son on ti¢ asir-
lik Iran, medeniyeti ile, irfant ile, sanatu ile, lisam ile, Miisliiman bir ce-
miyettir. Bu yeni kiitlede eski Iran’in ancak tesirleri vardir. Fakat tesirlere
mikroskop ile bakmali! franlilar Araplarla, Tiirklerle ve biitiin Miisliiman
milletlerle bir mayadandir. Ciinkii milletlerin mayas1 kan degil, din-
dir.” (1990, s. 129)
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Kendi Gok Kubbemiz’in Altinda “Terkibe”
Gotlren Degerler

Yahya Kemal’in sadece Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiri degil di-
ger siirlerinin bircogunun “kendi gék kubbemiz” temel metaforu et-
rafinda kaleme alinmis oldugu goriiliiyor. Simdi bu diger metinlerde
dikkatimizi ¢eken, Yahya Kemal'in “kendi gok kubbemiz” olarak ad-
landirdigi ve bu idealini “dil, din, iman” birligiyle formiillestirdigi baz
ornekleri tizerinde durmak istiyoruz.

Acik Deniz siiri, Yahya Kemal'in hayalindeki diinyanin kurulmas: i¢in
gerekli unsurlardan “gontl birligi”"nin yansimalarini izleyebilecegimiz
bir metin:

“Balkan sehirlerinde gecerken cocuklugum;
Her ldhza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardr “Byron”u bedbaht eden meldl
Gezdim o yasta daglari, hulydm icinde ldl,
Her yaz, simdle dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...
Maglupken ordu, yash dururken biitiin vatan,
Riiyama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakuyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin otesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber cagildads,

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi! (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 14-16)

Yukarida degindigimiz gibi “kendi gok kubbemiz”in altindaki her
fert, milletinin hissettigi aci/tatli duygulara ortaktir. Milletin “ordu-
su maglupken” bireylerin eglenmesi diisiiniilemez. Yas, milletin ko-
lektif iiziintlisiinlin bir ifadesidir. Vatan topraklar: isgal altindayken
goriilen riiyalar dahi birbirine benzer. Vatanin bir an 6nce isgalden
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kurtarilmasi, ordunun zaferler kazanmasi milletin ortak riiyasidir. Iste
bu gonil birligi, Tiirk milletini bir arada tutacak en 6nemli unsurdur.

Yahya Kemal Itri baslikli siirinde dil, din ve gonil birliginin isaretlerini
verir. Sairin “6z musikimizin piri” olarak vasiflandirdig1 sanatkar Itri,
Tiirk milletinin ortak seslerindendir. O, milletimizin “yedi yiiz yillik”
hayatinin “hikayesini” anlatir. Kendi gok kubbemizi dolduran siradan
bir ses degildir onun yarattig1 musiki. Bunun i¢inde “din, hayat ve cog-
rafya” birlikte “akar.” Yahya Kemal “terkip” hayalini “ses/musiki” ile
saglamaya calisir bu siirde. “Goniil birligi” siir diliyle sOyle ifade edilir:

“Musikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan biitiin hayat akmus;
Her taraftan, Bogaz, o sehrdyin,
Mavi Tunca’yla giir Firat akmus.
Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,
Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kdinat akmis.” (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 17-18)

Yahya Kemal'in siirlerinde “riiya” ve “hatira” imgeleri sik¢a gecer ve
bunlar da siirlerinin kaynak metaforu olan “kendi gok kubbemiz”le
alakalidir.! Istanbul Fethini Goren Uskiidar siiri bunun bir 6rnegini
olusturur. Bu metinde “Uskiidar, “bir ulu riiyay1 gorenlerin sehri”
olarak vasiflandirilir. Bu zafere “sahit oldugu” icin digerleri arasinda
“ayricalikli” bir semttir. Sadece burasi degil “Cihangir” de s6z konusu
“riiyay1” gorenlerle doludur. Toplumun ortak riiya gérebilmesi, onun
millet olma vasfiyla ilintilidir. Milletin riiyasi, gec¢miste yasanan
zaferleri, basarilari, zenginlikleri tekrar yasama arzusunu, birligin
yeniden saglanmasini ifade eder. Yahya Kemal bununla mekani,
insani, tarihi ve sesiyle yukarida bahsettigimiz “terkip” arayisinin
farkl: bir soyleyisini bulur.

1 Yahya Kemal'in siirlerinde sikga kullandigl imgeler hakkinda daha genis bilgi icin bkz. Ali Erbay, Yahya
Kemal’in Siir Diinyasi (Bilgisayarli icerik Coziimlemesi Isiginda), Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtir-
malar Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2024.
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Yahya Kemal'in din birligi diisiincesini, Siileymaniye’de Bayram Sabahi
siirindekine benzer bicimde “Atik-Valde'den Inen Sokakta” siirinde de
gorebiliriz. Ozellikle Ramazan ayinda insanlarin ruh héline giptayla
bakan sair, onlara katilamadigi icin kendisini yabanci hisseder.
Aydin ile millet arasinda duygu ortakliginin saglanabilmesinin yolu,
insanlarin birbirinin inanclarini bilmeleri, yeri geldiginde inanca dair
ibadetleri tecriibe etmeleridir. Aydin, milletin dini duygularindan uzak
kaldig1 zaman kendisini “gurbette” hisseder. Yine de o, milletinden
biitiiniiyle kopmamuistir; ¢iinkii en azindan bu duygunun farkindadir.
Sair bu hissi sOyle ifade eder:

“Tenhad sokakta kaldim orucsuz ve negesiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmamin gami
Hadsiz yasatti ruhuma bir gurbet aksama.
Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime:

Az cok ferahladim ve dedim kendi kendime;
“Onlardan ayrilis bana her an iiziintiidiir;

Madem ki boyle duygularim kaldi, cok siikiir.” (Kendi Gok Kubbemiz,
1974, s. 34-35)

Yahya Kemalde fertler arasindaki “goniil iletisimini” gerceklestirecek
yegane araclardan biri de sanattir. Sanat yoluyla ge¢misin 6zlenen anla-
r1 yeniden diriltilir. Sanat, insana hayal etmenin yollarini acar. Tarihiyle,
bugiiniiyle bir milletin hayat: “sanata” aksettirildiginde dliimsiizlesir.

Hayal Beste siirinde Yahya Kemal milletine seslenir. Ona gore Tiirk
milleti “dogu Roma”y1 fethettikten sonra diinya lizerindeki biiyiik ba-
sarilarina yenilerini eklemeye devam etmistir. Fethettigi her iilkede
“yoktan yaratig kudretini” kullanarak yeni sehirler insa eden millet,
mimariye isledigi sahsiyetini sanatin her tiirtiyle de gosterebilmelidir.
Yahya Kemal, “Resimsizlik ve Nesirsizlik” baslikli yazisinda (Beyatls,
Edebiyata Dair, 2008, s. 69) detayl1 olarak anlattig1 arzusunu burada
birkag¢ misra ile aktarir:
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“Actigin iilkede, yoktan yaratis kudretini,
Azminin kurdugu yiizlerce sehirden fazla,
Iri firuzeye benzer nice gok kubbeyle,
Dehre aksettiriyor, gergi, biiyiik mimari;

Bu eserler seni gostermege kdfi diyemem.

Si’re aksettirebilseydin efer, dinlerdin,

Yiiz fetih si’ri, okundukga, gelik tellerden.

Resme aksettirebilseydin eger, omriince,
Ebedi cedleri karsinda goriirdiin, canl.
Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at,

Sana tarihini her lahza hayal ettirsin. (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 38-39)

Yahya Kemal’in birlik arzusunu belki de en bariz tecessiim ettiren sanat,

Tanpinar’in “musiki giydirilmiszaman”dir olarak tabir ettigi ve Valery’nin

=29«

metaforuyla “yiiriiylisii”, “dansa” dontistiiren unsur olarak belirledigi

“miiziktir. Eski Musiki baslikli siirinde Yahya Kemal Tiirk miiziginin

birlestirici giicline deginir. Saire gore bir milleti tanimanin en kolay

yollarindan biri, o milletin miizik kiiltiiriinii bilmektir. Yahya Kemale

gore “musiki” yani genel anlamda sanat “altin anahtarla ruh ufuklarini

acgan” bir vasitadir. Kemence, tambur gibi sazlarin telinde “vatanin sesi”

duyulur. Mevsimler siiri de bu yaklasimina 6rnek metaforlar barindirir.

Buna gore “musiki” insanin “gonliindeki kederi” silen, onu baska ruh

haline baglayan bir giice sahiptir. Bu giicli anlayan, terenniim eden

insanlar 6zlenen birlige, yani “biiyiik terkibe” ulasabilirler. Musikinin

bu 6zelliginin tarifine Kar Musikileri siirinde de rastlariz:

“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.

Bin yul siirecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda dualar gibi gaml,

Yiizlerce agizdan koro hdlinde devamli,
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Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...

Duydumsa da zevk almadim islav kederinden.

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,

Tanburi Cemil Bey ¢calvyor eski plakta.

Birdenbire mes’'udum isitmek hevesiyle.

Gonliim dolu Istanbul'un en 6zlii sesiyle.

Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik,

Uykumda biitiin bir gece korfezdeyim artik! (Kendi GOk Kubbemiz, 1974, s. 46-47)

Koca Mustapasa, Yahya Kemal'in hayal ettigi; “dili, gonlii, iman1” bir
insanlarin vasiflarini siirlestirdigi bir metindir. Bu siirde de yukaridaki
orneklerde oldugu gibi “biiylik riiya” metaforu kullanilir. “Bu giizel
ritya” olarak nitelendirdigi yapinin icinde Istanbul'un fethinden
bu yana “miimin, miitevekkil, yoksul” ve ayni zamanda “hiizni bir
zevk edinen” Tiirk insan1 yasamaktadir. Bu mekan, sadece goriinen
sekillerden ibaret degil “manevi” bir ¢cerceveye sahiptir:

Gizli bir his bana, hatif gibi, ihtdr ediyor;
Cok yavas, yalmiz icimden duyulan sesle, diyor;
“Gitme! Kal! Sen bu taraf halkina dost insansin;

Onlarim mesrebi, iklimi ve wkindansin. (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 48)

Burada dikkatimizi ceken, sairin milletiyle ortak yanlarini belirttigi
“mesrep, iklim ve 1rk” kelimeleridir. Mesrep denildiginde insanin
yaradilisi, karakteri, mizaci akla gelir. Iklim burada bir duygunun,
diisiincenin, durumun kuvvetli bicimde hakim oldugu ortam anlaminda
kullanilmistir ki toplumsal zihniyete karsilik gelir. Buiklim icinde Osmanl
doneminde biitiin milletlerin birligini, sair su satirlarda dile getirir:

“Sultan Cem'den sonra gelen padisahlarin devirlerinde merhale mer-
hale genisleyen Tiirk iilkesi, Akdeniz’in Nil kiyis1 Nice’den Alp etekle-
rine kadar, oradan Kazana, oradan da Asyanin biitiin Tiirk topragini
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havzasina aliyor, Hind'e, Hind'ten de ta Cemeliittarik’a kadar dayani-
yordu. Bu iilke i¢cinde sarkin eski milletleri, Rumlar, Balkan islavlari,
lisanlari, ananeleri, milli nurlariyla hep eridiler. Hepsi Tiirk¢e konu-
sur, Tiirkge diisliniir, birer Tiirk ailesi halinde yasiyorlardi. Zaten bas-
ka tlirlii yasamak kabil degildi. Toprakta tek bir medeniyet vardi: Tiirk
medeniyeti.” (Beyatli, Aziz Istanbul, 2008, s. 68-69)

Yahya Kemal'in siirdeki “onlarin irkindansin” ifadesinde vurguladig:
kan bagindan ziyade, onun tarih anlayisinda izlerini gordiglimiiz
kiiltiirel bag soz konusudur. Istanbul'un her semtinde, Anadolu
cografyasinda yasayan, bin yilda millet haline gelen Tiirk insaninin
“mesrebi” Koca Mustapasa siirinin misralarinda tasvir edilir. Buna
gore insanimiz “miimin, miitevekkil, yoksul"dur, “hiiznii bir zevk”
edinmistir. Sair, “asude” yani sakin ve dingin mizacli insanlarla birlikte
yasamaktan memnundur.

Yahya Kemal’in Yol Diislincesi baslikli siiri “dil, goniil, iman” birliginin
0zeti mahiyetindedir. Yaslandik¢a diinya zevklerinden uzaklasan sair
icin degismeyen bir tek sey vardir o da “vatan” sevgisidir. Ona gore
biitiin “cihan vatandan ibarettir.”, etrafinda canli cansiz her nesne,
hayal edilen terkibin bir isaretini sunar. Bu birlikteligin icerisinde
sanatin en “ihtisamli” goriintiilerini yansitan mimari bulunur.
Ayrica halktan, askerden miitesekkil insan malzemesinin yani sira
“cedlerimiz” ifadesiyle vurgulanan tarih vardir. Yahya Kemal'in
bir¢ok siirinde dile getirdigi ve iman birliginin sembol ifadesi olarak
karsimiza ¢ikan “Tekbir” kelimesi de bu biitiinliigii tamamlayan bir
unsur olarak siirde yerini alir:

Biitiin eserlerimiz, halkimiz ve askerimiz,
Birer birer goriinen anli sanli cedlerimiz,
Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,

Zaman zaman da Neva-kar’i, dogsun, Itri'nin.
Oliim yabanct bir alemde bir geceyse bile,

Tahayyiiliimde vatan kalsin eski hdliyle. (Kendi Gok Kubbemiz, 1974, s. 83-84)
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Yahya Kemal'in “kendi gok kubbemiz” metaforuyla simgelestirerek
ylrlylsiini dansa/nesrini siire cevirdigi, yukarida 6rneklerine kisaca
degindigimiz -s6z konusu degisimlerin ses, sekil, tislup vb. gibi fark-
1 acilardan incelenmesi gerektigi, bu hususun bildirimizin sinirlari-
n1 asacaginin altini cizerek- unsurlarin bazilarini tablo halinde soyle

gosterebiliriz:

Yiiriiyiis/Nesir

Dans/Siir

“Bir havuzun durgun suyuna bakarsaniz icin-
de oraya aksetmis harici bir dlemin agaclarini,
bulutlarini goriirsiiniiz. iste Uskiidarin mane-
viyatinda Istanbul muhasarasrnin giinleri dyle
duruyor.” (Beyatl, Aziz istanbul, 2008, s. 77)

Uskiidar, bir ulu rii’ydy: gorenler sehri!
Seni giptayla hatirlar vatamn her sehri,

Hepsi der: “Hangi sehir gormiis onun
gordugiinii?
Bizim Istanbul’u fethettigimiz mutlu

guinii!” (Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz,
1974, 5. 28)

“[stanbulda, ¢cok zaman yasamis, yasadik-
ca bircok semtleri sevmis, sevdikce onlari,
zamanin derinligine dogru, enine boyuna
Ogrenmis bir insan, yas: ilerledikge, 6grendik-
leriyle o kadar dolar ki, bu sehrin, sonu gelmez
giizellikleri olduguna inanmir” (Beyatli, Aziz Is-
tanbul, 2008, s. 75)

Hayéle pay verilmeksizin denilebilir ki Istanbul
Osmanl Tiirk Devletinin merkezi oldugundan
sonra diinyada mevcut payitahtlarin en giizeli
olmustur... cok daha genis bir cerceve ortasin-
da dirilmege baslamis, her tarafin mimari ile
bezendigini gérmiis, koynunda asirlarca, fakir
ve zengin milyonlarca halk: yasatmustir.

Istanbul'u bir defa gérmiis olan seyyahlar
daima hayranlikla hatirlamiglardir. Omiirle-
rinde hic gérmeyenler ise daima tahayyiil et-
mislerdir.” (Beyatl1, Aziz Istanbul, 2008, s. 78)

Omriim oldukca, goniil tahtuma keyfince
kurul!

Sdde bir semtini sevmek bile bir omre
deger.

Nice revnakly sehirler gortiliir diinydda,

Lakin efsunlu giizellikleri sensin yaratan.

Yasanustir derim, en hos ve uzun rii’ydda

Sende ¢ok yil yasayan, sende olen, sende
yatan. (Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz,
1974, s. 21)
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iklimden anlayan gercek ve hassas bir sanat-
kar, Istanbul'un eski semtlerinden herhangi
birini, meseld: Kocamustdpasa semtini, ya-
hut Eyiib’ii yahut Uskiidar’ yahut da Bogazi-
¢i'nin hentiz milli hiiviyetini muhafaza eden
herhangi bir koyiinii seyredince kat’1 bir hii-
kiim vererek, der ki: “Bu halk bu iklimde ezel-
den beri sakindir ve bu iklime bu mimariden
ve bu halktan baska unsurlar yarasmaz.” (Be-
yatli, Aziz Istanbul, 2008, s. 4)

Koca Mustdpasa! Ucrd ve fakir Istanbul!

T4 fetihden beri mii’min, miitevekkil,
yoksul,

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar
burada.

Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel
rii’ydda.

Oyle sinmis bu vatan semtine
milliyyetimiz

Ki biziz hem goriilen, hem duyulan,
yalmz biz. (Beyatl, Kendi Gok Kubbe-
miz, 1974, s. 48)

“Beseriyetin muhayyilesine bir biiyii tesiriyle
aksetmis olan fetih, hala tarihin baslica bir
vak’as1 sayilir. O zamandan beri, devirler bo-
yunca, kurulan Tiirk fstanbul ise gozleri en
ziyade kamastirmis ve goniillere en ziyade
yerlesmis bir sehirdir. Tiirkiye Tiirklerinin
yeryliziinde bagka bir eseri olmasayds; tek
basina, yalniz bu eser seref namina yeterdi.”
(Beyatli, Aziz Istanbul, 2008, s. 20)

Su fetih vakasi, ya Rab! Ne biiyiik
muwcizedir!

Her tecellisini nakletmek uzundur bir bir;
Bir tecellisi fakat, riihu saatlerce sarar:

Koca Mustdpagsa var, cdmii var, semti de
var.

Elli yil gectigi gtinlerde biiyiik mu’ci-
zeden, (Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz,
1974, 5. 49)
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“Bu hal, Fatih'e, yetmis parca gemiyi, karadan
Halice indirmek harikasini ilham etti. Hafizalar-
dayer tutan, hala derin bir hayranlikla anilan bu
harika, muhasaranin manzaralarindan biridir; o
devrin yiiksek himmetlerinden bir misaldir.

Bu ince donanma Halig’e indirildikten sonra,
sehrin o taraftan fethine -bircok icatlarin da
yardinmu ile-girisildi ise de bir neticeye varila-
madi. Is gene, kara tarafindan, Teodos suru-
nun ya bir kapisini kirmaya, yahut da bir tara-
fin1 devirmeye kaliyordu.

Neticesiz hiicumlardan sonra kat'1 bir hiicum
hazirlanmisti. Edirnekap: ile Topkap: arasin-
da, surun en miinhat noktasinda, “Besinci
Askeri Kap1” diye anilan bir kapi vardi; yeni
hocumun baslica hedefi oras: olacakti. Biiyiik
topun, muhasara miiddetince actig1 ve her de-
fasinda tamir edilip kapanan ve Biiyiik Gedik
adi verilen gedik oradaydi.

Mamafih liicum her taraftan, karadan ve Ha-
li¢ten olacakti. Talihin nereden bir yol acaca-
g1 anlasilacakti. Biitiin orduya ti¢ giin istirahat
verildi. Muhasaraya dair en canli hatiralar
birakan -Kayser'in esvapcibasisi ve Gteden
beri saray adami- Phrantzes, bu lic giinliik
istirahatin ne kadar mehib bir siikit oldugu-
nu ve Bizanslilara ne kadar sedmetli goriin-
diigiinii ne tesirli bir lisanla anlatir. Uc giin
sonra biiyiik hiicumun baslayacagi her tarafta
hissediliyordu.

28 Mayis1 29 Mayisa baglayan gece yarisindan
sonra, kiyamet kopar gibi bir velvele koptu;
biitin ordu surlarin iistliine atildi. Sehitleri
iist liste yigarak surun lizerine ¢ikmak isteyen
cengaverler goriiliiyordu. Miibarek ad: ve gii-
zel hatirasi bize kadar gelen Ulubatli Hasan
bunlardan biridir” (Beyatli, Aziz Istanbul,
2008, s. 31)

Simdi bes yiiz sene gecmis o bityiik
hatiradan

Elli ii¢ giinde o hengame goriilmiis
buradan,

Canlamr levhasi hdld beser ettikge hayal

O zaman ortada, her saniye gercek bir
hal.

Giirlemis Topkapi'dan bir yeni siddetle
daha

Sanli ndmuyle “Biiyiik Top” denilen
ejderha.

Sarf edilmis nice kol kuvveti giindiiz ve
gece,

Karadan sevk edilen yiiz gemi gecmis
Halic’e

Son giiniin cengi olurken, ne safakmus o
safak,

Uskiidar, gozleri dolmus, tepelerden
bakarak,

Gormiis Istanbul’a yiizbin melegin
uctugunu,

Saklarmus durmus, asirlarca, haydlinde

bunu. (Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz,
1974, s. 28-29)
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“Malazgirt muzafferiyetinin neticesi olarak,
on sene sonra Anadolu fatihi Kutulmusoglu
Siileyman’in, Tiirk atlilariyla, -simdi Bagdat
Caddesi dedigimiz yoldan- 1081'de Uskii-
dar’a gelisi ne kadar diisiindiiren bir vak’a-
dir. Ayasofya kubbesini, Uskiidar'dan, diinya
goziiyle goren ilk Tiirk ordusu budur.” (Beyat-
11, Aziz Istanbul, 2008, s. 25)

IKlim-i Rivm’u tuttu cihangir savleti
Tarih o isde gordii nedir sir savleti

Titretti ars ii fersi Malazgird oniindeki
Cils ti hurils-1 rahs ile semsir savleti

On yilda vardi sihil-i Kostantiniyye'ye
Yer yer vatan diyarini teshir savleti

Ey sanli cedd-i ekberimiz db-1 tiginin
Bi-hadd imis giines gibi tenvir savleti
Tasvir eder mi boyle sehingdhi ey Kemdl
Simsekten olsa si’rde ta’bir savleti

(Beyatl, Eski Siirin Riizgariyla, 1962, s.
47-48)

“Sakin sokaklarin, ruha sifa veren cami
avlularinin, bilhassa Karacaahmet’in tesi-
riyle olacak ki, Uskiidar, bircok ziirlerine,
bilhassa manzaradan anlayan ecnebilere
uhrevi bir sehir gibi goriinmiistiir. Uskii-
dar’in bu siar1 ¢cok bariz bir farikasi olmakla
beraber onu yalniz bir uhrevi sehir zannet-
mek hata olur. Uskiidar'da birbiri {istiinde ve
birbirine zit olan ti¢ dort farika vardir. Mesela
birbirine zit olan iki farikay: karsilastiriniz:
Uhrevi Uskiidar'in yine icinde, onunla et ve
deri gibi birbirine yapisik, 1dkin o uhreviye-
tin tam z1dda, ta sahilde baslayarak, tepe tepe
yiikselerek, ta Biiylik Camlica ve Kii¢iik Cam-
lica’ya kadar ¢ikan bir zevk ve sevk Uskiidar’t
vardi. Bu Uskiidar eski musikinin nesvesi
icinde leziz bir omiir siiriiyordu.” (Beyatls,
Aziz Istanbul, 2008, s. 60)

Uskiidar Vasfinda Gazel

Firdevs bu sehrin seb ii riizunda
tyandir

Her cesmeden ab-1 Serefabad
revandir

Bir ciiy-i baharin negamaitiyle dolar
glis

Dil farkina varmaz ki akan ciiy-i
zamandir

Her lihzas1 bir zemzeme-i Siiz-1
Dilara

Her saati bir fasl-1 Beyati Araban'dir

Her bagina ziynet nice bir serv-i hirdman

Her kasrina revnak nice bir sith-i
cihandwr

Amma yine hicranla Kemdl andigim dfet

Baglarbasi’min goncast bir yosma
civandir
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“Yine bir giin padisahlarimizin Topkapi Sa-
rayr’nda Revan Koskiinii ziyaret ediyordum;
uzaktan Kur’an okunuyordu, yavas yavas sese
dogru yaklasirken nereden geldigini ziyare-
timde rehber olan zata sordum. Dedi ki: “Hir-
ka-i Saadet Dairesi'nden geliyor.”

Peygamberimizin hirkasini sakladigimiz cen-
net gibi yesil bir odanin Tiirkkari penceresi
oniinde durduk. icerde iki hafiz vardi. Biri
ellerini kavusturmus, gézlerini yummus otu-
ruyordu, digeri diz ¢c6kmiis miisterih ve yiik-
sek bir sesle okuyordu, rehberime sordum:
“Hirka-i Saddet oniinde Kur'an ne zaman
okunur?” Dedi ki: “Dort asirdan beri her saat!
Geceli giindiizlii”

Yavuz Sultan Selim’in Hirka-i Saddet’i Mi-
sir'dan getirip bu odadaki mevkiine koydu-
gundan beri kirk hafiz nébetle Kur’an okur.
Tiirk tarihinde bir dakika bile buradaki
Kur’an sesi kesilmemistir.

Gezintilerimde bir hakikat kesfettim. Bu dev-
letin iki manevi temeli vardir: Fatih’'in Aya-
sofya minaresinden okuttugu ezan ki hala
okunuyor! Selim’in Hirka-i Saiddet Oniinde
okuttugu Kur’an ki hala okunuyor!” (Beyatls,
Aziz istanbul, 2008, s. 100)

Ezan-1 Muhammedi
Emr-i biilendsin ey ezdn-1 Muhammedi

Kafi degil saddna cihdn-1 Muhammedi

Sultan Selim-i Evvel’i rametmeyiip ecel

Fethetmeliydi dlemi san-1 Muhammedi

GOk nura garkolur nice yiizbin
minareden

Sehbal aginca rith-1 revan-1 Muhammedi

Ervah ciimleten gortir Allahii Ekber’i

Akseyleyince arsa lisan-1 Muhammedi

Uskiip'de kabr-i madere olsun bu
nev-gazel

Bir tuhfe-1 bedi ii beydan-1 Muhammedi

(Beyatly, Eski Siirin Riizgartyla, 1962, s.
43-44)
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“Fetih gecesi, sabaha karsi, Ak Semseddin
bir tepe iizerinden, kanatlarini agan kocamis
bir kartal gibi, kollarini agarak: “Ya miifet-
tihii'l-ebvab!” nidasiyla bagirirken, gencg
Fatih, sag kolunun yumruguna toplanmis
yildirimlar gibi, sira ile, biiyiik toplari,
Anadolu, Rumeli ocaklarinin askerlerini,
azepleri, seymenleri, sipahileri ve son dar-
be olan yeniceriyi surlarin iizerine bosaldi-
yordu. Kurlin-1 Vusta'nin o son gecesi gecip
safak sokerken, asirlardan beri yiizlerce bar-
bar ordulari karsisinda ¢oziilmeyen surlar
birdenbire ¢oziildiiler. Geng ve ding yenige-
riler, Topkap1 ve Edirnekap: arasindaki Lykos
vadisinin ortasinda Kostantiniyye'nin igine
girdiler” (Beyatli, Aziz istanbul, 2008, s. 110)

Istanbul’u Fetheden Yeniceriye
Gazel

Vur penge-i Ali’deki semsir askina
Giilbangi dsmdm tutan pir askina

Ey lesker-i miifettihii'l-ebvab vur
bugiin
Feth-i miibini zimin o tebsir askina

Vur deyr-i kiifriin iistiine rekz-1 hildl igiin
Gelmis bu sehstivdr-1 cihangir askina

Diissiin ¢elengi Riim’un egilsiin ser-i
Firenk
Vur Tiirk’ii gonderen yed-i takdir askina

Son savletinle vur ki acilsin bu surlar
Fecr-1 hiicum icindeki Tekbir agskina

(Beyatl, Eski Siirin Riizgariyla, 1962, s.
27-28)




178 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

“Gelecek nesiller 16 Mart giiniiniin ne nevi
bir facia oldugunu iyi idrak edemeyecek-
ler. Ciinkii simdi bile ecnebilere 1920 senesi
Martnin 16'inca giinii Istanbul'da nasil bir
hal oldugunu anlatmak giic oluyor. Isgal-
se, Istanbul sehri 1918 sonbaharindan beri
zaten isgal altindaydi, Tirkiye'nin taksimi
ise, o taksim iki seneden beri zaten baslamis
ve Anadolu'nun bircok kit'alarini miittefik
devletler, bu sebeple, teshir etmistiler. Tiirk-
leri tazyik, tahkir, tezlil ise biitiin bunlar iki
seneden beri muttasil oluyordu. Oyleyse 16
Mart'in hususiyeti nedir? Bunu siyasi bir mii-
verrihten ziyade ruh ve his hadiselerini asir-
lara in’ikas ettirebilen bir romanci anlatmali-
dir ki iyi anlasilabilsin.

16 Mart giiniinii, ondan evvelki giinleri, on-
dan sonraki giinleri, kafamin ve hayatimin
biitiin alakasiyle, Istanbulda hissetmis ol-
dugum icin tahattur ve tasvir etmege calisa-
cagim. Belki bu kagit parcasi bir giin bizim
zamanimizi 6grenmek isteyen bir kimsenin
eline diiser ve hus{isi bir vesika olur.

Dériilflinlin'dan ¢iktim. Beyazit Meydani'na
geldim. Burada darbenin biitlin emarele-
ri vardi. Meydanda bircok sapkali Rumlar,
Ermeniler ve ecnebiler seyirci gibi dolasip
siritiyorlardi.  Bircok miifrezeleri tasiyan
kamyonlar gelip gidiyorlardi. Harbiye Neza-
retinin kapisinda Ingiliz nébetcileri goriilii-
yordu. Orada bu elim ve sessiz manzaray: bir
miiddet seyrettim. Sonra Cakmakcilar Yoku-
su'ndan inerek Koprii'ye geldim. Kandilli'ye
gitmek lizere vapur iskelesine girdim, vapur
iskelesi hincahing doluydu. Vapurlarin seyr i
seferleri tahdit edildigi icin halk endise icin-
de bekliyordu. Ayn1 zamanda, kulaktan kula-
ga sabah Kopriide Koprii memurlarinin 6l-
diirtldiigi naklediliyordu. Koprii'de Fransiz
karakollar: dolasiyorlardi...” (Beyatli, Tarih
Musahabeleri, 1991, s. 38-44)

16 Mart 1920

Dil var nmu kahr-1 dehr ile virdn edilmedik
Beytii’l-hazen mi kaldi perisan edilmedik

Diir olmasiyle rahmeti Hakkin bu
tilkeden
Yoktur sirigk katresi rizdn edilmedik

Gurbet yolunda bir eve ugrar mu1 bir garib
Gam sofrasinda sam-1 gariban edilmedik

Aksd-y1 sebde zulmeti ¢dkeyleyen safak
Bir yer goriir mii ¢dk-i giriban edilmedik

Bir giin dolarsa ¢ilemiz ey Rabb-1
zii’l-Celdl

Bir ser birakma der-kef-i mizdn edilmedik
(Beyatl, Eski Siirin Riizgariyla, 1962, s.
49-50)
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“Sonra mabedin arkasinda kiiciik, iki tarafi
agacli bir yoldan Altor sehrine girdik. Altor’a
kavusmustum ve tam tahayyiil ettigim gibiy-
di: Kiiclik bir meydan, cephesinde bir kilise,
td karsisinda Guillaume Tell'in heykeli; bu
heykelde “Tell” daglardan sarki soyliyerek
iner vaziyette, magrur bas: yiiksekte, omzun-
da ok ve yay, sag elini de yani sira, daglardan
inen ¢ocugunun omzuna dayamis. Meydan,
meydan degil, Guillaume Tell sahnesi halin-
de; zaten meshur nisan sahnesi bu meydan-
da gecmis... bu sehir yedi asirdan beri bu
adamin efsanesi icinde yasamis ve yasiyor!
Altor'dan ¢iktigim zaman ruhum bir ¢aglayan
yatag gibi yikanmaisti.

Diin Bogazicinin kirlarinda gezinirken ¢o-
cuklugumun en giizel iki hatirasi olan Esir
Jeminiis ve Guillaume Tell gozlerimi yasart-
tilar, Altor sehri goziimiin 6ntine geldi; sonra
diistindiim ki yarinin Tirk cocuklar: hiirri-
yeti benim gibi ya Pyrenees yahut da Isvicre
daglarinda aramayacak... (Beyatli, Egil Dag-
lar, 1970, s. 10-11)

Altor Sehrinde

Schiller bu karli daglara gelmisti geng
iken

Hiirriyet ozleyislerinin misikisini

Duymus ve soylemisti celikten sadd ile.

Hiirriyetin o devrini idrdk edenlerin
Hulydlarinda vardi bir efsunlu hdtira:

Wilhelm Tell, giizel ok atan dagh
kahraman.

Tell sarkistyle beslenen Isvicre bilmiyor
En zorlu ihtildlleri hiirriyet ugruna.

Kanlar, bu karli daglara aslaa
bulasmamus;

Hi¢ girmemis haydline tek gozlii giyyotin;
Mizratka, halka gosterilen, kanly kelleler,

Meydanlaninda, hurs ile, hi¢ gosteril-
memis. (Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz,
1974, 5. 159-160)
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Sonuc

Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde dile getirdigi “dilde, goniilde,
imanda birlik” ideali ile Yahya Kemal Beyatli, Osmanli'nin yikilig, Cum-
huriyet'in kurulus yillarinda kendine 6zgii bir ¢oziim ortaya atmuistir.
Yahya Kemal'in bu ¢6ziim yolu, bugiiniimiize 1s1k tutabilecek bir kiyme-
te sahiptir. Millet blinyesinde, etnik kokeni her ne olursa olsun, Tiirkce-
yi ana dilinin bir parcas: kabul eden bireyler ¢cogunlugu olusturdukea,
bunlar arasindaki “goniil kopriileri’nin de saglamlasacagi inancini tasi-
yoruz. Dil, milleti insa eden en 6nemli yap1 tasidir. Birtakim boliicti un-
surlarin, -bir yandan dini inanclar1 suiistimal ederek-, ana dilde egitim
taleplerinin arkasinda “vatani” olusturan dili ayristirarak goniilleri ve
inancglar1 da parcalamak gayeleri gormezden gelinemez. Tiirkiye'de ko-
nusulan farkli dillerin {izerinde bir “millet dili” vardir ki o da Tiirkcedir.
Yahya Kemal bu sebeple Tiirkcenin birlestirici gliciinii 6nemser. Onun
iman birligi idealinin gerceklesmesi, dil ve goniil birliginin saglanmasi-
na baglhidir. Bugiin Miislimanlarin durumunu miisahede ediyoruz. Yah-
ya Kemal'in zihin diinyasinda Islamiyet Tiirkliikten ayr1 diisiiniilmez.
Onun “kendi gok kubbemiz” olarak adlandirdig: yer, Tiirk milletinin
birlikte, huzur icinde yasayabildigi bir diinyadir.

Nihai olarak Yahya Kemal'in pek ¢ok zeminde ifade ettigi; “dil, goniil,
iman birligi"ne ulasmay: saglayacak sartlar1 maddeler halinde soyle
siralayabiliriz:

1. Aydin halk birligi. Aydinlarin halktan uzaklasmamasi, onlarin ha-
yatina dokunmasi.

2. Sanatin her alaninda varlik gostermek. Edebiyat, resim, miizik gibi
sanatlarin kaynagina inmek. Millet terkibini olusturan en 6nemli
unsur, fertlerin zevkte, duyguda birlik saglamalaridir.

3. Tarih suuru. Bugiliniimiizii ge¢misimize dayanarak ihya edebiliriz.
Tarihini bilmeyen bir millet var olamaz. Yahya Kemal’in Dartilfi-
nun'da verdigi derslerin 6ziinde genglige tarih suurunu asilamak
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istegi vardir. Onun baz tarih derslerini Istanbul'un surlar1 etrafin-
da yapmasi, bilgiyi, kiiltlirii kitabin disina ¢ikarma cabasiyla ala-
kal1 degerlendirilebilir.

Vatan suuru. Cografyay: vatana doniistiiren yasantilardir. Birey-
lerin yasadiklar: toprag: vatan olarak algilamalari, zaman icinde
gerceklesir. Bu noktada tarihteki kahramanliklar, fetihler belirle-
yicidir. Ayrica mimari eserler Tiirk ruhunun en 6nemli gostergele-
ridir, bunlar1 bir biitiin olarak gérmek, anlamak gerekir.

Din. Tiirk milletinin yillar boyunca kendine mal ettigi Ramazan,
Bayram, Ezan, Tekbir sesi vb. pek cok isaret vardir. Milleti olustu-
ran her ferdin bu degerlerin farkinda olmasi, onlara kiymet ver-
mesi gerekir.

Duygu birligi. Tasada, sevingcte fertlerin ortak duygulara sahip ol-
masi gerekir.

Devamlilik. Yahya Kemal’in anladig1 medeniyet devamlilikla ayak-
ta kalir. Millet diiniinii bilmeden bugiiniinii insa edemez. Diinden
getirdigimiz kiiltiirle buglinii yasariz, yarinlara timitle bakabiliriz.

Millet ayrisarak degil birleserek giiclenir. Dilde, goniilde, iman-
da birlik saglandiginda ge¢misteki mutlu, huzurlu gilinlere geri
doniilebilir.

Arzulanan Terkip “kan” ortakligiyla degil; dil, kiiltiir ve inanglarin
birligiyle gerceklesir.

Tiirk Medeniyetinin temelinde korku degil, sevgi vardir. Tiirk in-
saninin karakteristik ozelliklerinden biri budur. Yunus, Mevla-
na gibi kiiltlir degerlerimizin biiytlik terkibin olusmasindaki rolii
biiytiktiir.
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YAHYA KEMAL’iN SIIRLERINDE UNLEM
VE UNLEM GRUPLARI

Aysun Demirez*

Ozet

Unlemler [Alm. Interjection, Ausruf, Empfindungwort]; [Fr. interjection]; [ing.
interjection]; [Es. T. nida] konusurun korku, seving, lizlintii, saskinlik, buyruk,
yasaklama, acima vb. duygusal tepkilerini, hitap ve tabiat taklidi sesleri belirten
kelimelerdir. Unlemler, ciimlenin herhangi bir yerinde bulunabilir. Ciimleyi
aciklama, pekistirme islevleriyle de climleye yardimei olur.

Bircok sair, siirlerinde duygu, diislince, imaj ve tasarimlarini etkili bir bicim-
de dile getirirken iinlem kullanir. Yahya Kemal de siirlerinde duygu, diisiince
ve hayallerini duygusal inis ve ¢ikisglarla, ¢oskuyla ifade etme yolunu se¢mis,
bu duygular: hissettirmek maksadiyla siirlerinde iinlemler kullanmustir.
Siirdeki her climleyi “misiki climlesi” olarak goren Yahya Kemal, bu diisiinc-
esini “deruni ahenk” biciminde kavramlastirmis siirde kudretli bir ahenk
yaratmay1 amaclamistir. Uslup olarak lirik, epik, tasvir edici ve anlatimc1 bir
yol izleyen sair, iinlemler ve inlem gruplariyla siirlerinde ahenk yaratir. Ken-
di Gok Kubbemiz (1974) adl1 eserindeki siirlerde sade bir dil tercih eden Yahya
Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle (1962) adli eserinde Osmanli Tiirkcesiyle siirler
yazar. Dili bir realite olarak kabul eden sair, her iki eserinde de olagan yasam
akisinda siklikla kullanilan {inlemlere yer verir.

Bu calismada Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinde kullandig: tinlemler ve iin-

lem gruplari ele alinip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal siirleri, tinlem, {inlem grubu, siirde ritm.

*  Dog. Dr, AHBVU Edebiyat Fakiltesi, Cagdas Tirk Lehgeleri ve Edebiyatlari Boliimi,
aysun.demirez@hbv.edu.tr, aysun.guneri@ibu.edu.mk.
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THE INTERJECTIONS AND INTERJECTION GROUPS IN
YAHYA KEMAL BEYATLY'S POEMS
Abstract

Interjections [Ger. Interjection, Ausruf, Empfindungwort]; [Fr. interjection];
[Eng. interjection]; [Es. T. nida] are words that indicate the speaker’s emotion-
al reactions, such as fear, joy, sadness, surprise, command, prohibition, and
pity. They also include sounds of address and imitative sounds from nature.
Interjections can be found anywhere in a sentence, and they contribute to the

sentence with their functions of clarifying and reinforcing meaning.

Many poets use interjections in their poems to effectively express their feel-
ings, thoughts, images, and designs. Yahya Kemal also chose to express his
feelings, thoughts, and dreams with emotional highs and lows, enthusiasti-
cally using interjections in his poetry to make these feelings felt. Yahya Ke-
mal, who sees every sentence in a poem as a “musical sentence”, conceptu-
alized this idea as “inner harmony” and aimed to create a powerful harmony
in poetry.

The poet, who follows a lyrical, epic, descriptive and narrative path in terms
of style, creates harmony in his poems with interjection and interjection
groups. Yahya Kemal, who prefers a simple language in the poems in his work
Kendi Gok Kubbemiz (1974), writes poems in Ottoman Turkish in his work
Eski Siirin Riizgariyle (1962). The poet, who accepts language as a reality, in-
cludes exclamations frequently used in the ordinary flow of life in both of his
works.

In this study, the interjections and interjection groups used in Yahya Kemal
Beyatli’s poems were discussed and examined.

Keywords: Yahya Kemal poems, interjection, interjection group, rhythm in
poetry.
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Giris
Unlemler [Alm. Interjection, Ausruf, Empfindungwort]; [Fr. interjec-
tion]; [Ing. interjection] (Vardar 1980:150-151); [Es. T. nida] konusurun
korku, seving, liziintii, saskinlik, buyruk, yasaklama, acima vb. duy-

gusal tepkilerini, hitap ve tabiat taklidi sesleri belirten kelimelerdir.
Adlar ve eylemler de tinlem olarak kullanilir.

Unlemlerin ciimleyi aciklama, pekistirme islevleri mevcuttur. Ciim-
lenin herhangi bir yerinde bulunabilirler. Duygu belirtenler linlem-
ler daha sik kullanilir. Bu tiir iinlemlerin ardinda aciklayici bir ifade
bulunmasa da linlemin ifade edilis sebebi bilinmese de tinlemler bir
yarg1 bildirirler.

Haydar Ediskun linlemleri “asil tinlemler; tinlem olarak kullanilan
kimi adlar, sifatlar ile fiillerin emir kipleri; yansimalar, canli varlik-
larin seslerini, cansiz varliklarin giiriiltiilerini taklit eden tinlemler”
olmak tizere li¢ grupta siniflandirir (Ediskun1999:322).

Ahmet Cevat Emre de ilinlemleri dizim bakimindan “1.Sona ulanan
tiinlemler; 2. Basa ulanan iinlemler; 3. Bagli basina varligi olan {inlem-
ler” olmak iizere ili¢ gruba ayirir (Emre 1946: 561-563).

Baz1 dil bilgisi kitaplarinda edatlar baslig: altinda da incelenen tinlem-
ler dil arastirmalarinda fazlaca ele alinmamaistir.'Unlemler konusunda
ilk bagimsiz calisma Fatma Siireyya Kurtoglu tarafindan yapilir. Bu ca-
lismada edebi metinlerden derlenen tinlem ornekleri islevlerine gore
siniflandirilir.

Siikrii Halik Akalin ve Hamza Zilfikar, 1993 yilinda Tiirk Grameri-
nin Sorunlart baslikli toplantida sunduklar1 bildirilerinde {inlemler

1 Unlemler konusunu Necmettin Hacieminoglu ve Muharrem Ergin edatlar bslimiinde incelemis-
lerdir: Necmettin Hacieminoglu (1984), Tiirk Dilinde Edatlar, 3.bs., istanbul: MEB Yay., 5.269-283;
284-289;290-292;293-305;306-308; Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, istanbul, 1972, 5.349-352.
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konusuna vurgu yapmislardir.? Tiirkiye Tiirkcesinde Unlemler ve Islevie-
11 (1995-2015) adli ¢alismada da tinlemler ses, bi¢im, koken ve anlam
ozellikleriyle incelenir; inlemlerin tanimi, siniflandirilmasi ve ciimle
bilgisindeki degerlendirilmeleriyle ilgili sorunlar belirtilir?.

Unlemler ses 6zellikleri bakimindan diger kelimelerden farklidir; za-
man i¢inde siirekli degisim ve gelisim gosterebilirler. Climledeki diger
ogeler gibi climleye dogrudan tesir etmezler. Bu sebeple climle ogeleri
incelendiginde climle dis1 unsur olarak degerlendirilirler.

Unlemler bir kelime, kelime grubu veya ciimle biciminde bulunabilir.
Unlemlerle ilgili yeni calismalar da vardir.*

Birgok sair, siirlerinde duygu, diisiince, imaj ve tasarimlarini etkili
bir bicimde dile getirirken tinlem kullanir. Yahya Kemal de siirlerin-
de duygu, diisiince ve hayallerini duygusal inis ve ¢ikislarla, coskuyla
ifade etme yolunu se¢mis, bu duygulari hissettirmek maksadiyla siir-
lerinde tinlemler kullanmistir.

Yahya Kemal’in Siirlerinde Unlemler ve
Unlem Gruplari

Yahya Kemal, siirdeki her climleyi “mtsiki climlesi” olarak gormiis,
bu diislincesini “deruni ahenk” big¢iminde kavramlastirarak siirde
kudretli bir ahenk yaratmay1 amaglamistir.

2 Siikrii HalGk Akalin ve Hamza Ziilfikar (1999), “Tiirkiye Tiirkcesinde Unlem?”, Tiirk Gramerinin
Sorunlari I, Ankara: TDK Yay., s.476-491; Tiirk Gramerinin Sorunlarr Il (1999), “Tirkiye Tlrkge-
sinde Unlem Tartismalar”, Ankara: TDK Yay., 5.496-533.

3 Ayse Tiske (2019), Tiirkiye Tiirkcesinde Unlemler ve islevleri (1995-2015), Pamukkale Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiist Tlrk Dili ve Edebiyati Yiiksek Lisans Tezi, Denizli, 2019.

4 Kamil Tiken, Eski Tiirkiye Tiirkcesinde Edatlar, Baglaglar, Unlemler ve Zarf Fiiller (2004) adli ca-
lismasinda Eski Oguz Tiirkgesinden derledigi tinlemleri izah ederek 6rneklendirir: Kdmil Tiken
(2020), Eski Tiirkiye Tiirkcesinde Edatlar, Baglaglar, Unlemler ve Zarf- Filler, Ankara: TDK.
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Sair, Kendi Gok Kubbemiz (1974) adl1 eserindeki siirlerde sade bir dil
tercih ederken Eski Siirin Riizgdriyle (1962) adl1 eserindeki siirlerinde
Osmanh Tiirkcesi kullanir. Dili bir realite olarak kabul eden sair, her
iki eserinde de olagan yasam akisinda siklikla kullanilan tinlemlere
yer verir. Uslup olarak lirik, epik, tasvir edici ve anlatimci bir yol izle-
yen sair, linlemleri ve tinlem gruplarini ahenk olusturmak maksadiyla
kullanir.

Bu calismada Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinde kullandig: tinlemler
ve linlem gruplari ele alinip incelenmistir:

Seslenme islevli Unlemler

Bu cesit tinlemler Ediskun’a gore asil iinlemlerdir (1999:322). Birilerini
seslenmek ya da konusanin heyecanli, ¢coskulu duygularini anlatmak
tizere kullanilir: Ey!, Hey!, Ya!, Hu!, Hist! vb.

Ya (Ar.)

“Ey” anlaminda bir hitap tinlemidir. Ya tinlemine bir ad ulanarak bir
tinlem grubu olusturulur.

Su kopan firtina Tirk ordusudur ya Rabbi® // Senin ugrunda 6len ordu
budur ya Rabbi //Ta ki yiikselsin ezanlarla miieyyed namin // Gaalib et
ciinkii bu son ordusudur Islam’in (ESR, 26 Agustos 140 :1922).

Su fetih vakasi, yarab! Ne biiyiik mucizedir! (KGK, Koca Mustapasa:
49).

Bir nurlu nes’e kapladi kerpigten evleri. // Yarab nasil ferahli bu 4lem,
nasil temiz! (KGK, Atik-Valde'den inen Sokakta: 35).

Yastyorlard: havarileri, ashabiyle; // Ne ufuklar! Ne giizel rih imis on-
lar! Yarab! (KGK, Ufuklar:95).

5 Yahya Kemal’in eserinde Ya Rabbi veya Yarab biciminde bitisik ya da ayri yazmayi tercih et-
mistir. Bu calismada yazim konusunda eserdeki bicime uyulmustur. Ya Rabbi , Yarab her iki
bicimde de inlem grubudur.
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Glinlerce ne gordiim ne de bir kimseye sordum; // “Yarab! Hele kalb
agrilarim durdu.” diyordum (KGK, Ses:131).

Olmek kaderde var yasayip kohnemek hazin // Bir ¢ire yok mudur
buna ya Rabbe’l -dlemin (ESR, Beyitler: 139).

Yoktur reha Kemal’e de her ehl-i hidle de // Ya Fahr-1 Kdinaat sen iyfa
et ecrini// Divan-1 Kibriya'da bu Sark erciimendinin (ESR, Ali Emiri’ye
Gazel: 60).

Ya linleminden sonra getirilen adla, Farsca ve Arapca tamlamalarla
tinlem gruplar1 olusturulmustur.

Ey

Eski Tiirkcede “a/ ya / ay /dy ” bi¢ciminde goriilen “ey” linlemi hitap
tinlemlerindendir. Ey linleminden sonra bir ad unsuru getirilerek
tinlem grubu olusturulur. Yahya Kemal, tek basina da kullanilan “ey!”
tinlemini ¢ogunlukla bir ad unsuru ile birlikte, hitap grubu bi¢iminde
kullanmayi tercih etmistir:

Ey talih! Oliimden beterdir bu karanlik! // Ey ask! Bu goniiller sana mal
oldular artik; // Ey vuslat! O asiklari efsununa ram et! // Ey tath ve ulvi
gece! Yillarca devam et! (KGK, Vuslat:129).

Gel ey mahbiibe Cin'den! (KGK, Cin Késesi: 154).

Bu manzumenle ey iistad-1 hogskdm // Ali'den doldurup iksir-i ilhdm //
Leb-1 ussaka sundun dyle bir cam // Ki yugrulmus tiirdb-1 Kerbeld'dan!
(ESR, ithaf:126).

Ey Riimeli’nin Hasan Riz&’s1 // YAidinda m1 Uskiib’iin fezas1 (ESR, Hasan
Riz&’y1Seslenis:127).

Ey Kemal eyyam gordiim meslek-i sthanede // Nesve verdim cusisim-
den devr-i Ahmed Han'’e de (ESR, Sene 1140: 103).

Ey bi-vefa Kemal'e semim-i vefa yeter// Bir hayli misrainda kalan biiy-i
kakiiliin (ESR, Goztepe Gazeli: 66).

Seriatin ne miibarek nizimdir ey Cem// Hardm olan meyi tecviz eder
mubaha kadar (ESR, Insirah Gazeli: 69).
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Bilé tereddiid inandik ki sendedir ey mey// Ne varsa derde deva care-1
felaha kadar (ESR, Insirah Gazeli: 70).

Ey giil stik(ita varmag1 emreyle biilbiile // Giilsende mest-i zevk olan
ahbab uyanmasin (ESR, Cubuklu Gazeli: 64).

Tasvir eder mi boyle sehin sah1 ey Kemal (ESR, Alp Aslan’in Rithuna
Gazel: 46).

Ciimle lezzetten leziz iksirsin ey zehr-i agk // Zevki derdinden alan her
rih dermandan gecer (ESR, Fazil Ahmed’e Gazel: 75).

Ey bezm-i mey sigindigimiz me’'men olmasan (ESR, Hisar Gazeli: 56).
Si'rinde bir kelim-i semavi sedas1 var// Ey Tiir'dan kelam-1 ilahiyi gis
eden (ESR, Tir'dan Miilhem: 57).

Cem bezm-i cam1 kurdugu giin sad olun, dedi// Ey dil-harablar icin
abad olun, dedi (ESR, Ritl-1 Giran: 41).

Emr-1 biilendsin ey ezan-1 Muhammedi// Kafi degil sadana cihan-1 Mu-
hammedi (ESR, Ezdn-1 Muhammedi: 43).

Ey sanli cedd-i ekberimiz ab-1 tiginin // Bi-hadd imis giines gibi tenvir
savleti (ESR, Alp Aslan’in Rthuna Gazel: 46).

Ey gaasib-1 diyar_1 Arab bekle vaktini // Evvel cezd-y1 saktanat-1 siir-
h-ser geliir (ESR, Baslayis: 8).

Sahra-y1 Caldiran’'da gaza vardir erteye// Ey berk miijde ver felegin
mihr i mahina (ESR, Sefer: 10).

Meydén-1 hasr ii nesri karistirdin ey kader (ESR, Caldiran: 11).

Layik midir feldkete ey Rabb_1 Miiste’an (ESR, Caldiran: 12).

Hulyama bir ez gibi aksetti bir daha: // -Ortiin! Miiebbeden uyu! Ey
sehr! -O beddua... (KGK, Siste Soyleyis: 27).

Ey simdi ela gozleri siizgiin, sesi sakrak! / Kumral sacin iistiinde go-
riirsen iki {i¢ ak, //Cik kuytu hiyabanlara, al bir kuru yaprak, // Yadet ki
sevisdikti ilahi Adalarda! (ESR, Sarki -1:117).

Diin kahkahalar yiikseliyorken evinizden, // Bendim gecen, ey sevgili,
sandal denizden! (ESR, Sarki-5: 121).

Bir gilin dolarsa cillemiz ey Rabb-i zii’l Celal // Bir ser birakma der-kef-i
mizan edilmedik (ESR, 16 Mart 1920: 50).
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Miimkiin miidiir hayAtimiz ey mey sen olmasan// Ictikce giil-be-giil
acilan giilsen olmasan (ESR, Hisar Gazeli: 55).

On Misr’a bir Sinan bedel olmazdi ey kaza// Sevketlii Padisahi bu hal
etti telhkam (ESR, Ridaniyye:18).

Ey niz ii isve velvele-1 sdn olan sana (ESR, Perestis: 25).

Ha!
Bir seslenme tinlemidir:

AAAAA

Desiin “Dest{ir!” mihrab-1hafadan (ESR, ithaf:125-126).

Uzaklik Bildirme islevli Unlemler

Ta

Uzaklik ifade eden bir ilinlemdir. Yahya Kemal, uzakta kalmis tarihi
eski bir olayi, uzakta bulunan yeri, mesafeyi isaret etmek icin ta iinle-
mini siklikla kullanir:

Ta Malazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu! (KGK, Siileyméaniye'de
Bayram Sabahi:11).

Soylemis saltanatli Tekbir’i / TA Budin'den Irak’a, Misir’a kadar, (KGK,
Itri: 17)

Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul! // TA fetihden beri miimin,
miitevekkil, yoksul, (KGK, Koca Mustipasa: 48).

Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik; // Bin atli o gilin dev gibi bir or-
duyu yendik! // Carpiyor birbiri ardinca o dagdan bu daga; // Simdi her
merhaleden, ti Beyazid’dan, Van'dan, (KGK, Siilleymaniye'de Bayram
Sabahi: 12).

Ve goz kapaklarinin arkasinda eski vatan // Bizim diyar olarak kaldi ta
kiyamete dek (KGK, 1918:79).
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Glinler hazinlesir, geceler uhrevilesir; // Tesrinlerin bu hiiznii gecer ta
iliklere. (KGK, Sonbahar: 85).

Ta arsa ast1 tigini Sultan Selim Han (ESR, Caldiran: 12).

T4 ki

Yahya Kemal, ta tinlemine ki baglaci getirerek kullandig1 bu yap: “iste
o zaman, iste o an” anlamini ifade eder. Ki baglac1 Yahya Kemal'in
ozellikle vurgulamak istedigi climlenin anlamini kuvvetlendirir, pe-

kistirir. Ki baglaciyla kaliplagsmis ta ki yapisindan sonra ¢ogunlukla
ylklem getirilmistir:

Ta ki gecsin ezeli rahmete riih ordulari... (KGK, Siileyméaniye’'de Bay-
ram Sabahai: 10).

Seb-i yeldada uzar fecre kadar kissa_i ask// Ta ki Mecnun bitirir nut-
kunu Leyla soyler (ESR, Soyler: 83).

Ta Ki seyretsiin felek ol siih ¢6zmiis kakiilii // Bir elinde cam_1 ates-fa-
ma kalbetmis giilii (ESR, Sene 1140: 103).

Su kopan firtina Tiirk ordusudur ya Rabbi // Senin ugrunda 6len ordu
budur ya Rabbi //Td ki yiikselsin ezanlarla miieyyed niAmin // Gaalib et
ciinkii bu son ordusudur Islam’in (ESR, 26 Agustos 1922: 140).

Heyhat! (Ar.)

Arapcada “ne kadar uzak” (Tiken 2020:137). “Yazik!”, “Nerede!” anlam-
lar1 tasiyan aci ve tizlintii belirten bir inlemdir:

Ne Zahle’'nin iiziimiinden ¢ekilmis eski raki, //Felekten 6zledigim zevki
verdiler, heyhat! // Bu héli, yasta degil, basta farzeden bir zat // Diyor-
du:” Insana carmihta haz verir iman!” // Dedim ki: “Hazret-i Is4 da genc
imis o zaman.” (KGK, Yol Diislincesi: 84).
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Duygulari Yansitma islevli Unlemler
Ah
Aci ve liziintii belirten bir tinlemdir. Cogunlukla ad olarak kullanilan

ah, yardimci fiillerle ah etmek, ah cekmek, ah eylemek bigiminde de-
yim olarak da kullanilir:

Yahya Kemal'in siirlerinden bazilar1 bir iinlem ciimlesiyle baslar: Ah o
aksam o trenden giiliisiin! (KGK, Ask Hikayesi:143). Bu siirin son mis-
ra1 da yine linlem cilimleleriyle biter: “O giizel cerceve bombos! // Belki
kalbim daha bos!” (KGK, Ask Hikayesi: 144).

Sonsuz ufuktan dh o ne coskun gelisti o! //Birden nasil toparlanarak
kiikremisti o! (KGK, Siileyméniye'de Bayram Sabahi: 15).

Ona gore her ah bir seslenis, hitaptir: Her ah bir hitab idi Korfez'de
diin gece (ESR, Perestis: 25).

Kimi zaman ah linlemini misra sonunda da kullanir:

Kurban-1 tic U tahti birdderleriyle ah // Mes’d olurdu gelmese rii’yada
ri-be-rli (ESR, Selim-i Sani'ye Gazel: 94).

Sair, ah linlemi ile kaliplasmis “ah etmek” deyimini de siklikla kullanir:
Ah ediip bad-1 seher yollara diismiis siiriiniir (ESR, Nesatinin Gazeli-
ne Tahmis: 108).

Sineden derd ile bir 4h edeyim kim dénsiin (ESR, Nesati'nin Gazeline
Tahmis: 108).

Yazik!

Aci ve liziintd belirten bir tinlemdir. Yahya Kemal tarafindan climle-
nin anlamini kuvvetlendirmek maksadiyla climleye eklenmistir. Ciim-
le ¢oziimlemelerinde climle dis1 unsur olarak yer almis, kendinden
once ifade edilen ciimlelerin etkisini gliclendirmistir:

Bu ziyarette vakit gecti, glines batti, yazik! /Haz ve duyguyla Atik-Val-
de’de bir giin yasadik (KGK, Ziyaret:32).
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Ictik nu nadir ickiyi yillarca kanmadik... // Bir boyle zevke bir émiir
yetmiyor, yazik! (KGK, Eylil Sonu: 59).

Tahir Gencan, coskunlukla, birden duygulanmanin etkisiyle agizdan
cikiveren iinlemlere ve iinlem gibi kullanilan kelimeler vurgu ve ton,
cesitli duygu degerleri kazandiklarini, onlar: birer climle gibi genis
anlamli kildiklarini belirtir: Yazik!...Afacan!...; korkung!!, Dikkat! vb.
(Gencan 1971:402).

Yazik {inleminin 6niline “ne” kelimesi getirilerek {iziintiiniin derecesi
artirtlir. Sair “Ne yazik!” bicimini de siklikla tercih eder:

Kanmadik gasy eden bu mavilige // Ne yazik! Ge¢cmek iizredir bu gece;
//Ey goniil fecre az zaman kaliyor! (KGK, Maltepe: 64).

Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda! (KGK, Koca Mustapasa:
52).

Hayiflanma islevli Unlemler
Eyvah!

Gittin eyvah cihan zulmete gark oldu bugiin (ESR, Nesiti'nin Gazeline
Tahmis: 108).

Cosku, Kutlama islevli Unlemler
Allah Allah!

Allah Allaah nidasiyle muhécim ahrar // Tepelerden bosalip saika-va i
kahhar (ESR, Tahmis-i Gazel-i Himayun: 109).

Ole!

Endiiliis’te Raks adl1 siirde “Gozler kamastiran sala, meftin eden giile//
her kalbi dolduran zile, her sineden: “Ole!” adl siirde tasvir edici ve
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lirik bir anlatima basvuran Yahya Kemal'in tasvirle artan heyecani or-
taya koyma bi¢imi bir “Ole!” iinlemiyle sonlanir.

Her kalbi dolduran zile, her sineden: “Ole!” (KGK, Endiiliis'te Raks:
158). Son muisra heyecanli bir seslenistir.

1.5.3. “Ne” kelimesiyle kuvvetlendirilmis diger iinlemler: Bu tiir lin-
lemlerle duygular kuvvetle terennlim edilmistir:

Ne lediinni gecedir! T4 agaran vakte kadar, (KGK, Koca Mustapasa: 48).

Ne saadet! Bu taraflarda, her {ilfetten uzak, //Vatanin fatihi cedlerle
beraber yasamak!...” (KGK, Koca Mustdpasa: 51).

Uyari islevli Unlemler

Desttir!

Dolastim “H{!” deyiip dergah dergah//Umid ettim ki bir pir-i dil-Agéh //
Desiin “Destiir!” mihrab-1 hafidan (ESR, ithaf:125-126).

Séylenen Soze Dikkat Cekme islevli Unlemler
ilGhi
Ozellikle Eski Siirin Riizgdriyla adli siir kitabinda I.Sarki'da “ilahi” tinle-

mi “iste o zaman” manasinda hatirlatma isleviyle nakarat misrasinda
geger:

Sen sarkilarin durdugu bir 1dhza kenarda,// Yadet ki sevisdikti ilahi
Adalarda!//iclen! Soguk ellerde hazin alnini sar da, // Yadet ki sevisdikti
ilahi Adalarda! (ESR, Sarki -1:117).

Ey simdi ela gozleri slizglin, sesi sakrak! / Kumral sacin iistiinde go-
riirsen iki Ui ak, //Cik kuytu hiyabanlara, al bir kuru yaprak, // Yadet ki
sevisdikti ilahi Adalarda! (ESR, Sarki -1:117).
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Emir ifadeleri

Sair siirlerinde soziin kuvvetini emir ifadeleriyle vurgular. Bu ifadeler
samimi “senli benli” dir. Siirlerinde sair adeta o mekanda, oradaki in-
sanlarla beraberdir. Bunu da “ilerle!”, “ortiin!”, “uyu!” vb 2. kisi emir
kipi ifadelerle yaratir:

Ak tolgali beylerbeyi haykird: ilerle! (KGK, Akinci: 22-23).

Hulyadma bir eza gibi aksetti bir daha: // -Ortiin! Miiebbeden uyu! Ey
sehr!-O beddua...(KGK, Siste Soyleyis:27).

Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin; / En son kosumuzdur bu! Asir-
larca bilinsin! (KGK, Mohagc Tiirkiisii: 24).

“Gitme! Kal! Sen bu taraf halkina dost insansin; (KGK, Koca Mustapa-
sa: 51).

Ba'zan da cevreden nice bir Adem ogludur, // Gormek degil diisiinmege
bigane kal! Birak! (Rindlerin Oliimii: 91).

Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit cok gec; / Bu son fasildir ey 6m-
riim, nasil gecersen gec! (KGK, Rindlerin Aksamai: 92).

Git bu mevsimde, gurup vakti, Cihangir’de bak! // Bir zaman kendini
karsindaki rii'yaya birak! (KGK, Hayal Sehri: 30).

Dolu riizgarla cikip ufka giden yelkenli! // ... //Yiirii! Hiir maviligin son
hadde kadar!... (KGK, Deniz Tiirkiisii: 97).

Silkin ve sakin ol! Dedim, avare gonliime, // Artik kederli hisleri bir
bir icinden at! // Eyliil ferahliginda giderken Cubuklu'ya, // Gec¢mis,
gecen veya gelecek vakti duymadan, // Aheste cek kiirekleri mehtab
uyanmasim! (KGK, Gezinti:101).

Kalbim heyecandan dedi: “Artik donelim, ¢ek! // Kafi!... Oliilerden ge-
len dhenge kapilma!” (KGK, Ses:134).

Bu saltanat iklimine benzer bu sehirde, /Hulya gibi engin gecelerde, //
Yildizlara karsi, Cananla beraber, // Allah icecek sihhati bahsetse... /Bu
Kkafi...! (KGK, Istanbul Ufuktaydi,70).

Yahya Kemal tarafindan yazilmis gazeller incelendiginde noktalama

isaretlerinin ihmal edildigi goriliir. Ancak bu gazellerde de linlemlerle
vurgu, seslenis kuvvetlendirilmistir. Ornek olarak belirtilen gazelde aa
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ba ca da ea biciminde kafiye ve redif diizeni mevcuttur ve beyit bir iin-
lem ciimlesi niteligindedir:

Vur Pence-i Ali'deki semsir askina/ Giilbangi 4smani tutan pir askina
(ESR, Gazel: 27).

Hitaplar

Tahir Nejat Gencan'in ifadesiyle eytisler [hitaplar]belirtme tonuyla
soylenmis adlarla ad degerindeki kelimeler de birer tinlemdir. Gencan
bu iinlemleri eytisler (hitaplar) bashigiyla gruplandirir. Ordular! Iik
hedefiniz Akdeniz'dir ileri (Atatiirk); Sevdigim, can-im, yolunda hake
yeksan oldugum! (Nedim XVIII) vb. (Gencan 1971:402) orneklerini
siralar.

Yahya Kemal'in siirlerinde de Gencan'in isaret ettigi gibi herhangi bir
tinlem belirtilmeden tinlem degerinde soylenmis hitaplar mevcuttur.
Bu hitaplar soziin etkisini artirmak, heyecan dalgas: yaratmak, siiri
okuyanin dikkatini cekmek maksadiyla kullanilmistir:

Uskiip icin séylenmis olan “Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!
hitap ciimlesinden sonra Uskiip'le ilgili duygusunu “Ayrilmanin birak-
tig1 hicran derindedir!” (KGK, Kaybolan Sehir:78) biciminde izah eder.

Sairin siirlerinden se¢ilmis su 6rneklerdeki hitaplar da tinlem degeri tasir:
Koptu evden ac1 bir vaveyla, // Odalar inledi: “Leyla! Leyla!” // Geldi

koy kizlari, el bagladilar...// Diz ¢okiip agladilar, agladilar! (KGK, Na-
zar:150).

Ulu mabed! Seni ancak bu sabdh anliyorum (KGK, Siileyméaniye'de
Bayram Sabahi: 11).

En son Bektas Aga ¢Oktii diz iistii. // Titrek elleriyle gererken yayi, //
Her yandan bir merak sard alayi, // Ok uctu, hedefin kalbine diistd. //
Hiinkar dedi: “Koca! Pek yaman saldin!” (KGK, Ok: 76).

Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra, // Yiice daglar gibidir gordii-
giin is, Tiirk oglu! (KGK, Hayal Beste:38).
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Dalgin geceler! El ele geldik yarinizda, // Sallandik o sen kizla salincak-
larinizda (ESR, Sarki-2:118).

Essiz Bogaz! Serefli hayalin derindedir! //Senden kalan o levhada her
sey yerindedir (KGK, Istinye:58).

Sana diin bir tepeden baktim aziz istanbul! (Bir Baska Tepeden:21). //
Omriim oldukca, goniil tahtima keyfince kurul! (KGK, Bir Baska Tepe-
den: 21).

Bicare goniiller! Ne giden son gemidir bu! // Hicranli hayatin ne de son
matemidir bu! (KGK, Sessiz Gemi: 89).

Unlem Degerli Sozler

Gencan’a gore sevgi, lizlintli, 6fke, birden karsilasma, korku gibi duy-
gularin etkisiyle tiirlii nedenlerle soyleniveren coskulu kelimelerle ke-
lime gruplar1 da -i¢lerinde linlem sozctikleri bulunmasa da - birer tin-
lem sayilir. Gencan konuyu su 6rneklerle tamamlar: Yazin ¢alan kisin
oynar! Sermin (T. Fikret); Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge// Ne
acar kimse kapim bad-1 sabadan gayri (Fuzuli XVI) (Gencan 1971:403).

Yahya Kemal giinliik dilde ¢okga ifade edilen linlem degerindeki soz-
leri siirlerinde siklikla kullanir: “Bir giin dedim ki istemem artik ne
yer ne yar! // Ciktim siirekli gurbete gezdim diyar diyar;” (KGK, Acik
Deniz: 15).

Ciimle icinde soz ve ses ile mana mutabakat: arayan sair, siir okunma-
nin onemine de dikkati ¢cekmis, okuyanin sairin dildeki tasarrufunu
bozmamasi gerektigini belirtir. Yahya Kemal'in siirlerinde tinlem de-
gerindeki sozlerin 6rnegi oldukga fazladir. Segilen 6rneklerden birka-
¢1 sOyledir:

Cennette bugiin giilleri agmis goriiriiz de //Hala o kizil hatira titrer g6-

zlimlizde! (KGK, Bir Bagka Tepeden: 23).

Gil yiizlii bir afetti ki her biisesi lale; // Girdik zaferin koynuna, kandik
o visale! (KGK, Mohag Tiirkiisii: 24).
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Sizlersiniz bu ani1 1siklarla Tiirk eden! // Eksilmesin su mutlu safaklar
bu iilkeden! (KGK, Uskiidar'in Dost Isiklari: 37).

Yasamak zevki nedir bilmez 6liimden korkan! (KGK, O Riizgar: 42).

Kalbim yine lizgilin seni andimda derinden, // Ge¢tim yine diin eski ha-
zan bahgelerinden! //Uzgiin ve kirilmis gibi en ince yerinden, // Gegtim
yine diin eski hazan bahcelerinden! (ESR, Sarki-4, 120).

Senden bosalan bagrima goz yaslari dolmus! // Gordim ki yazin
bastigimiz otlar1 solmus (ESR, Sarkil20 :4-).

Thtiyar, elini bagrina soktu, // Dedi ki: “Istanbul muhésaras1 // Baslarken
aldigim gaza yarasi // Icinden cektigim bu altin oktu!” (KGK, Ok, 76).

Dalsin yakinda gozlerim artik son uykuma! //... // Bitsin, hayirlisiyle, bu
beyhude sonbahar! (Diisiince, 87-88) misralarinda son on, on bes yilini
nasil gecirecegini sorgulayan sair, diisiincelerini derler toparlar ve bu
diistincelere son hiikmiini koyar.

Guriiba karst bu son bahcelerde, keyfince, //Ya sevk icinde harab ol,
ya ask i¢inde goniil! // Ya lale agmalidir gogsiimiizde yahud giil (KGK,
Rindlerin Aksami: 92).

Mehtab...iri giiller...vesenin en giizel aksin... // Velhésil o riiya duruyor
yerli yerinde! (KGK, Gecmis Yaz: 138).

Nice sevdalilarla sevgililer // Aski yollarda bdyle beklediler! // Nice sev-
dalilar da var ki diler // Aksam olsun bu kuytu yollarda!...(KGK, Giiftesiz
Beste: 148).

Bildirme islevli iinlem degerli ciimleler

Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir, / Duyulan gokte kanad,
yerde ayak sesleridir. //Bir gelis var!... Ne miibarek ne garib dlem bul!...
(KGK, Siileymaniye'de Bayram Sabahi: 9).

Bicare goniiller! Ne giden son gemidir bu! // Hicranli hayatin ne de
son matemidir bu! (KGK, Sessiz Gemi: 89).

Aba var, post var, meydanda er yok;// Horasan erlerinden bir haber yok

//Uzun yollarda durdum hig eser yok // Diyar-1 Rum’a gelmis evliyadan!
(KGK, Ithaf:126).



YAHYA KEMALIN SHRLERINDE UNLEM VE UNLEM GRUPLARI | 199

Sonuc

Tiirk edebiyatinin usta sairi Yahya Kemal siirlerinde duygu, diisiince,
imaj ve tasarimlarini etkili bir bicimde dile getirmeye calisir. Zengin
sembollerden yararlanip ritimli sozler secer.

Sairin siirlerinde seslerdeki uyum, ahenk, edebi tislup da oldukca
onemlidir. O, siirde her ciimleyi “misiki climlesi” olarak gormis ve
“deruni ahenk” aramistir. Unlemleri ve tinlem climlelerini de ahenk
olusturmak maksadiyla kullanir. Yahya Kemal'e gore “Siiphesiz ki her
dilin kendine gore bir siiriyeti vardir. Fakat onu ifade etmek hiinerdir”
(YKD 1980: 46)

“Dil bir realitedir, kural degildir. Ben realiteyi kabul ederim. Ben
evveld dili arayip buldum, sonra siir yazdim” (YKD 1980: 46) diyen
sairin siirlerinde bir manzara canlanir okuyanin zihninde. Bu manzara
sessiz degildir. Kimi zaman heyecanli, coskulu kimi zaman iizlintiili,
disiinceli; hayiflanan, ah ceken, esef eden, haykiran bir ses duyulur.
Bir insan sesi...Bizden biri...Uzaklig1 ta linlemiyle, lizlintiiyii yazik, ah
tinlemleriyle ifade eden, dogal dili siirde kullanan sair bizden biridir.
O, aramizdan biridir ancak bir farkla: O, Tiirkceyi bu sesleri bize
isittirecek kadar giizel kullanan bir sairdir!
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KUZEY MAKEDONYA’DAKiI TURKCE
DERS KiTAPLARINDA YAHYA KEMAL
BEYATLI’NIN GORUNURLUGU

MUmin Ali*

Ozet

Kuzey Makedonya'da Tiirk¢e egitimi ve Tiirk Edebiyat: koklii bir maziye day-
anmaktadir. Osmanl'nin 14.yilizyildan itibaren Balkanlardaki siyasi hakim-
iyetini gliclendirmesiyle birlikte Tiirk¢ce bu topraklarda bir {ist dil vazifesi
gormiis ve Tiirk Edebiyati da genisleyip gliclenerek sozlii edebiyatin yani
sira yazili olarak da varligini siirdiirmiistiir. Bu donemde Kuzey Makedonya
sinirlari igerisinde birgok sair ve yazarin yetistigi bilinmektedir. Giintimiiz
Kuzey Makedonya sinirlar: ¢ok sayida Divan sairlerinin yetistigi bir besik
olmustur. Bu durum sadece Klasik Edebiyat ile de sinirli degildir. Yeni Tiirk
Edebiyatinin bir¢ok énemli temsilcisi de glinlimiiz Kuzey Makedonya sinir-
lar1 igerisinde dogmus veya genclik yillarini bu cografyada gecirmistir. Ru-
meli'de yetisen 6nemli isimlerden birisi Yahya Kemaldir. Tiirk Edebiyatinin
onemli temsilcilerinden biri olarak Uskiip'te dogmus ve hayatinin bir kismini
burada gecirmis asil ismiyle Ahmet Agah’tir. Bugiine dek Yahya Kemal'in
dogup biiylimiis oldugu topraklardaki taninirlig1 ve bilinirligi lizerine konfer-
anslar, ilmi ¢aligmalar yapilmistir. Ancak Yahya Kemal'in Kuzey Makedonya
Tiirkce ve Tiirk Edebiyat: 6gretimindeki goriiniirliigii tizerine ¢calismalara ras-
tlanilmamaktadir. 1944 yilindan itibaren donemin Yugoslavya Anayasasi'nda
Tiirklere kendi ana dillerinde egitim gorme hakk: verilmistir. Bu bdlgede
yasayan Tiirk nlifusunun kendi ana dilinde egitim gérme haklar: gliniimiiz
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Kuzey Makedonya Anayasasi ile de korunmaktadir. Hal bdyle olunca ana
dili egitiminin temel araci olarak Tiirkce derslerinde kullanilmasi i¢in ders
kitaplari hazirlanmistir. Bu ¢alismanin amaci Yahya Kemal'in Kuzey Maked-
onya Tirkce derslerinde okutulan ders kitaplarindaki goriiniirliglini tespit
etmektir. Nitel arastirma modeli ile yiiriitiilen bu ¢alismada verilere ulagsmak
icin dokiiman analizi ve verilerin incelenmesinde ise betimsel analiz yon-
temi kullanilmistir. Bolgedeki Tiirklerin ana dilde egitim gorme haklarim
kazanmasi ile birlikte 1944 yilindan giliniimiize kadar yayimlanan Tiirkce
ders kitaplar: betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Yapilan irdelemeler
sonucunda Yahya Kemal'in Tiirk¢e ders kitaplarinda 2000’li yillara kadar yer
verilmedigi tespit edilmistir. Ilkokul Tiirkce dersi, ders kitaplarinda Yahya Ke-
mal’in gorlinlirligii tizerine ilk bulgu 2004 yilinda basilan 8.sinif ders kitabin-
da tespit edilmistir. Ayrica giiniimiizde okutulan 9.sinif ders kitabinda da
Yahya Kemal'e yer verildigi saptanmistir. Ote yandan, giiniimiiz lise Tiirk Dili
ve Edebiyati ders kitaplarinda saire ve eserlerine yer verildigi tespit edilm-
istir. Lise diizeyinde okutulan Tiirk Dili ve Edebiyat: ders kitaplarinda Yahya
Kemale iliskin ilk bulgu 2003 yilinda hazirlanan lise 3.sinif ders kitabinda
mevcuttur.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Kuzey Makedonya, Tiirkce, Tiirk
Dili ve Edebiyat1, Ders Kitaplar1

THE PRESENCE OF YAHYA KEMAL BEYATLI IN TURKISH TEXTBOOKS
OF NORTH MACEDONIA

Abstract

Turkish education and Turkish literature in North Macedonia have deep-root-
ed historical foundations. With the strengthening of the Ottoman Empire’s
political dominance in the Balkans from the 14th century onward, the Turk-
ish language served as a lingua franca in these lands, and Turkish literature
continued to flourish, not only in oral form but also in written works. During
this period, many poets and writers emerged within the current borders of
North Macedonia, which became a cradle for numerous Divan poets. This
literary tradition is not limited to classical Turkish literature; many promi-
nent figures of modern Turkish literature were also born or spent their form-
ative years in this region. One of the notable figures from Rumelia is Yahya
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Kemal, originally named Ahmet Agah, a significant representative of Turkish
literature, born in Skopje and having spent part of his life there. Although
numerous conferences and academic studies have been conducted on Yahya
Kemal’s recognition in the land where he was born and raised, there is a lack
of research on his visibility in teaching the Turkish language and literature
in North Macedonia. Since 1944, the Yugoslav Constitution granted Turks the
right to receive education in their mother tongue, a right that the current
North Macedonian Constitution still preserves. As a result, textbooks have
been prepared to teach Turkish in schools as the primary material for mother
tongue education. This study aims to determine the presence of Yahya Ke-
mal in the Turkish language textbooks used in North Macedonian schools.
This study utilizes a qualitative research model for document analysis and
descriptive interpretation. Turkish language textbooks published from 1944
to the present day were analyzed using descriptive methods, revealing that
Yahya Kemal was not featured in textbooks until the 2000s. The first instance
of Yahya Kemal’s inclusion in a primary school Turkish textbook was iden-
tified in an 8th-grade textbook published in 2004. Additionally, it was found
that Yahya Kemal is also featured in the 9th-grade textbook currently in use.
Moreover, Yahya Kemal and his works are included in contemporary high
school Turkish Language and Literature textbooks. The first evidence of his
presence at the high school level appears in a 12th-grade textbook prepared
in 2003.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, North Macedonia, Turkish, Turkish Lan-
guage and Literature, Textbooks
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Giris

Glinlimiiz itibariyle Kuzey Makedonya'da Tiirkce egitim meselesi ka-
dim bir tarihi slirecin devami niteligindedir. Balkan Tiirkleri, asirlar
boyunca bu cografyada dilleri ve kiiltiirleri ile egemen bir tarihi de-
vir yasamislardir. Haliyle, Tlirkce uzun yillar boyunca kiiltiirel bir iist
dil kimligini tasimistir. Balkan Savaslariyla birlikte yasanan olumsuz
gelismelerin sonucunda Kuzey Makedonya'da Tiirk¢ce 6gretimi zaman
zaman aksakliklarla karsilagmaistir. Balkan Savaslar1 ve devaminda ya-
sanan I. Diinya Savasi ile birlikte giiniimiiz Kuzey Makedonya sinirla-
rinda sik sik yasanan hakim siyasi gii¢ degisikliklerinin beraberinde
getirdigi olumsuzluklar kuskusuz bolgedeki Tiirkce egitimini de etki-
lemistir. Tiirkce egitimi ara sira talihsiz vakalar ile kars: karsiya kalmis
olmasina ragmen boélgedeki ciddi Tiirk niifusunun varli§i Tiirkgeyi her
daim yasatmis ve yasatmaya da devam etmektedir.

Literatiirde 1912 yilindan itibaren Yugoslavya Dénemi Makedonya’si-
na kadar gelinen siirecte, Tiirkce egitiminin dini egitim ile sinirlan-
dirilmis oldugunu gérmek mimkiindir (Lutviyi, 2023; Kurt, 2023).
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyetinin kurulmasiyla birlikte
Makedon okullarinin yani sira azinliklara da kendi ana dillerinde sinif
acabilme hakk: taninmistir. Fakat uzun yillar siiregelen savaslarin bir
neticesi olarak halkin 6nemli bir kisminda okuma ve yazma sorunu
vuku bulmustur. Hal boyle olunca 6gretmen kadrosu olusturabilmek
icin Once ana alfabe kurslar1 ve onun devamu niteligindeki 6gretmen
okullar1 faaliyetlerini slirdiirmeye baslamistir. Dolayisiyla Yugoslav-
ya donemine gelindigi yillardan itibaren bu topraklardaki okullardan
gelen seslerin arasina Tiirkce sesler de karismaya baglar. Ana alfabe
kurslar1 ve ogretmen okullar ile yetistirilen 6gretmen kadrosu 1944
yilindan itibaren Tiirkce siniflarinda yerini almakla birlikte Tiirkce
yeniden Tiirk milletinin sesi olarak okullarda yankilanmaya baslar.
Glinimiz Kuzey Makedonya sinirlar: icerisinde yasayan Tiirkler, her
daim Tiirkge diisiinmiis, Tiirkce konusmus ve Tiirkceyi yasamistir.
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Tarihi olaylarin bir sonucu olarak vuku bulan Tiirk¢e egitiminin sessiz
bir donem gecirmesi hicbir zaman bu topraklardan Tiirkcenin ¢ekildi-
gine isaret etmemektedir. Bolgedeki okullarda yeniden Tiirkce ¢ocuk
seslerinin ylikselmesi Yahya Kemal'in “Tiirkgenin cekilmedigi yerler va-
tandir” diislincesinin de bir tasdiki niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ana dili bir milletin canliliginin en biiylik kanitidir. Bir milletin canli-
ligin1 siirdiirmesi ana dilinin yasatilmasiyla dogrudan iliskilidir. Yasa-
nan talihsiz olaylar ve rejim degisiklikleri simiflarda Tiirkcenin yiikse-
lisini kismen engellemis olsa da bolgedeki Tiirk milletinin yasamlarini
suirdiirdiikleri gatilarin altinda Tiirkce hicbir zaman eksik olmamaistir.

Binaenaleyh, bolgedeki Tiirkcenin yasatilmasi Tiirkce konusurlar ta-
rafindan aktif olarak kullanilmasina bor¢ludur. Halkin dili aktif olarak
kullanmasi mevcut olanin devamliligini ve siirekliligini saglamaktadir.
Ancak mevcut olan dilin beslenerek gelismesi ise o dilde eser veren dil
ustalari, edebiyatcilar sayesinde gerceklesmektedir.

1944 yil1 itibariyle Tiirkce yeniden egitim dili olarak varligina giic kat-
maya baslamistir. Ancak yasanan onca olumsuzlugun sonucu olarak
da cesitli eksiklikler de giin yiizline cikmaya baslamistir. Bunlarin
basinda da ders kitaplarinin ve ders materyallerinin olmayis: yer al-
maktadir. 1947 yilinda Tiirkge 6gretimini kolaylastirmak amaciyla Fe-
rit Bayram ve Fetah Siileymanpasic’in hazirladig: Alfabe isimli Tiirkce
kitap basilmis ve okullarda kullanilmaya baslanilmistir (Lutviyi, 2023;
Kurt, 2023). Kitabin temel amaci ilkokul donemindeki ¢ocuklara Tiirk-
ce okuma ve yazmay1 ogretmektir. Ne yazik ki diger Tiirkce ders ki-
taplarinin basilmasi daha gec yillara isabet edecektir ve gecen zaman
icerisinde de Tiirkce ders materyali agig1 terclime eserler veya siireli
yayinlar aracilifiyla karsilanmaya c¢alisilmistir. 1950li yillara gelin-
diginde ise Tiirkce ders kitaplar1 da filizlenmeye baslamistir (Emin,
2019). Hizli degisimlerin yasandig1 glinlimiiz diinyasinda bile hala
en etkili 6gretim materyali olarak yerini koruyan ders kitaplari, hem
ogretmenlerin temel kaynagi hem de 6grencinin her an ulasabilece-
gi ve kendi hizinda takip edebilecegi temel bir ders materyali olma
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niteligine sahiptir (Gakit, 2006; Kepenekgi & Aslan, 2011). Ozellikle ana
dili egitiminde 6nemli bir yere sahip olan ders kitaplar: ve iceriginde
yer alan metinler ¢cocuklarin dil gelisimi i¢in miithis bir oneme sahip-
tir. Tiirkce ders kitaplar1 6grencilerin okuma ve yazma becerilerinin
gelistirilmesinin yaninda okudugunu ve dinledigini anlama beceri-
lerinin, kendini ifade etme siireci, etkili iletisim becerileri, elestirel
ve kritik diisiinme becerileri ve s6z varliginin gelistirilmesi gibi farkl
alanlar1 kapsamaktadir. Dolayisiyla Kuzey Makedonya Tiirkce dersle-
rinde okutulan ders kitaplar1 da Tiirk ¢cocuklarinin Tiirkce dort temel
dil becerilerinin gelistirilmesinin yaninda Tiirkceyi giizel, dogru ve et-
kili kullanmalar1 agisindan da 6nem tasimaktadir. Ana dili gelisimin-
de ders kitaplarinin rolii géz onlinde bulundurularak cok dilli ve cok
kiiltiirlii bir ¢evrede hayatlarini siirdiiren Kuzey Makedonya'daki Tiirk
cocuklarinin ana dili egitiminde kullanilan Tiirkce ders kitaplarinda
yer alan edebi metinler titizlikle secilerek Tiirk¢eyi, Tlirk Edebiyatini
ve Tiirk Kiltiirtinii en iist seviyede temsil etmesi gerekmektedir. Bu
yiizden Tiirkgeyi en etkili kullanan yazarlara, Tlirk Edebiyatinin 6nde
gelen isimlerin eserlerine daha c¢ok yer vererek ¢ocuklarin Tiirkceye
yonelik bilgi ve becerilerinin yaninda estetik begenilerinin gelismesi
de tesvik edilmelidir.

Tiirk Edebiyatinin gilizide isimlerinden Yahya Kemal’in giicli kalemi
ve dil hassasiyeti bilinmektedir. Yahya Kemal’in diger 6nemli bir 6zel-
ligi bu cografyanin bir evlad: olmasidir. 2 Aralik 1884 yilinda dogmus
ve hayatinin 6nemli bir kismini1 Uskiip'te gecirmis, ilk egitimini Ru-
melide almis olan Yahya Kemal Beyathi bugiin Tiirkcenin en énemli
temsilcilerinden biri olarak zikredilmektedir. ilk siirlerini bu sehirde
yazmis ve bu cografyanin sundugu imkéanlar kisilik gelisim siirecin-
de etkili olmus ve belli konularda duyarlilik kazanmistir. Sairin Paris
yillarinda animsadigi Uskiip'te dinledigi ezanlar, Islam’in estetik ve
manevi atmosferini daima kulaklarinda hissettirmistir. Hakeza dilin
kimlik olusumundaki 6nemi de yine Yahya Kemal'in eser ve diisiin-
celerinde karsimiza ¢gikmaktadir. Yahya Kemal devrinin 6nemli gaze-
te ve dergilerinde yayimlanan ve daha sonra derlenen Edebiydta Ddir
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adli eserindeki “Tiirkceye Dair” kisimda ifade ettigi lizere “Bizi ezel-
den ebede kadar bir millet hdlinde koruyan, birbirimize baglayan bu Tiirk-
ce’dir, bu bag oyle metin bir bagdir ki vatanin hudutlar koptugu zaman
bile kopmaz, hudutlar asirt yine bizi birbirimize bagh tutar; Tiirkce’nin
cekilmedigi yerler vatandir, ancak ¢ekildigi yerler vatanliktan ¢ikar, vata-
min kendi govde ve riihu Tiirkce'dir.” (Beyatli, 2017, s. 83) der. Pasajda da
goriildiigl tizere, bu denli dil duyarlilig1 olan bir sairin yeni nesillere
okutulmas: elzem bir husus olarak algilanmas: gerekmektedir. Ku-
zey Makedonya sinirlari igerisinde okutulan Tiirkce ders kitaplarinda
sairin goriiniirligii ana dilde kendini insa edecek olanlar i¢cin 6nem
arz etmektedir. Kuzey Makedonya'daki Tiirkce ders kitaplarinda Yah-
ya Kemal'in ve eserlerinin goriinlir olmasi bolgedeki yeni nesillerin
gelisim siirecinde iki yonden faydali olacag diisiiniilmektedir. Once-
likle Yahya Kemal'in Tiirkceyi estetik kullanimi ¢cocuklarin Tiirkge dil
becerilerinin ve 6zellikle de sozciik bilgilerinin gelismesinde 6nemli
bir rol oynayacagi asikardir. Ikinci olarak ise bu topraklarda diinya-
ya gelmis, burada biiylimiis olan sair ile ortak bir 6zellige sahip olan
cocuklar Yahya Kemal’i kendilerine bir idol olarak benimseyebilir ve
Tiirkge edebi iirlinler yazmalar1 icin tesvik edebilir. Literatiir taramast
sonucunda Tiirkiye'de Yahya Kemal ve eserlerinin ders kitaplarindaki
varlig1 lizerine bazi calismalarin mevcut oldugu tespit edilmistir. Si-
nar, Cumhuriyetin Ilk On Yilinda Okutulan Tiirkce Ders Kitaplar1 bas-
likl1 ¢alismasinda Cumhuriyetin ilk on yilinda elli sekiz Tiirk¢e okuma
kitabi tespit etmis ve bu kitaplardaki metinlerin yazarlar: arasinda en
cok tekrarlanan isimler icinde Yahya Kemal’in de yer aldig1 bulgusunu
saptamistir (Sinar, 1997).

Isiksan ise 2004 yilinda yapmis oldugu calismasinda Tiirk Edebiyati
ders kitaplarini icerik agisindan degerlendirmis ve incelenen kitap-
larda farkli temalarda Yahya Kemal Beyatli'nin eserlerine yer verildi-
gini tespit etmistir (Isiksalan, 20024). Ote yandan Siitgli 2013 yilinda
sunmus oldugu calismasinda, Tiirkiye merkezli edebiyat dersi plan ve
kitaplarda Yahya Kemal’in hangi donemlerde ve hangi eserlerine yer
verildigini ortaya koymaya ve ayrica nasil bir yontem kullanildigini da
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tespit etmeye calismustir (Siitcii, 2013). Ancak Kuzey Makedonya'daki
Tiirkge ve Tiirk Dili ve Edebiyat1 dersleri ders kitaplarinda Yahya Ke-
mal Beyatli'nin goriiniirligli izerine herhangi bir calismanin tespit
edilememis olmas: bu calismanin yiirtitiilmesine iliskin zemini ha-
zirlamigtir. Buradan hareketle bu calismanin amact Kuzey Makedon-
ya'daki Tiirkce ders kitaplarinda Yahya Kemal Beyatli'nin goriiniirli-
guni tespit etmektir. Bu minvalde calismada iki problem {iizerinde
durulmaktadir:

1. Kuzey Makedonya'da ilkogretim diizeyinde okutulan Tiirkce dersi,
ders kitaplarinda Yahya Kemal Beyatli'nin goriintirliigii nasildir?

2. Kuzey Makedonyada lise diizeyinde okutulan Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 dersi, ders kitaplarinda Yahya Kemal Beyatli'nin goriiniirligi
nasildir?

Bu ¢alisma, anayasal dayanakla Tiirk¢enin bolgedeki Tiirk azinliginin
egitim dili olarak okullarda okutulmasina iliskin kararin getirildigi
1944 yilindan itibaren giintimiize kadar gelinen siirecte okutulan Tiirk-
ce ve Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplar: ile sinirlandirilmaktadir.

Yontem

Kuzey Makedonya'daki Tiirkce ders kitaplarinda Yahya Kemal Beyat-
I'nin goriiniirliigiiniin tespit edilmesini kapsayan bu calisma nitel
arastirma modeli ile yiiriitiilmektedir. “Nitel arastirma, gozlem, go-
riisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kul-
lanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitlinciil
bir bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir stirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.40).
Ders kitaplarindaki Yahya Kemal Beyath goriintirliigliniin tespit edil-
mesi i¢in ders kitaplarinin incelenmesinde nitel arastirma modelinin
dokiiman inceleme yontemi kullanilmaktadir. Dokliman incelemesi,
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arastirilmas: hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2018, s.189).

Arastirmanin veri kaynagini olusturan ders kitaplarina ulasabilmek
icin Kuzey Makedonya Cumhuriyeti Milli Kiitiiphanesi Az. Kliment Oh-
ridski, Kuzey Makedonya Cumhuriyeti'nde Tiirkce okutulan okullarin

kiitiiphaneleri taranmistir. Ayrica Tiirkce 0gretmenleri ile de goriis-
meler gerceklestirilerek kitaplara erisim saglanmaya calisilmis ve
elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile incelenmistir.

Bulgular

Kuzey Makedonya’da ilkégretim Diizeyinde Okutulan
Turkce Ders Kitaplarinda Yahya Kemal Beyatli’nin
Gorundrligu

Yapilan taramalar sonucunda 1944 yilindan itibaren glinlimiiz Kuzey
Makedonya sinirlari icerisinde basilan ve okutulan Tiirkce ders kitap-
larinin biiytik bir cogunlugu tespit edilmistir. Tespit edilen kitaplar in-
celendiginde ise iceriginde Yahya Kemal Beyatli veya eserlerine iligkin
bulgunun mevcut oldugu en eski kitap Zerrin Abazin hazirlamis ol-
dugu 8.Sin1f Okuma Kitabr'dir. Calismada kitabin 2009 yilinda basilan
ikinci baskisi dahil edilmesinin sebebi birinci baskisinin ¢cok harap
durumda olarak tespit edilmesi ve tiim sayfalarinin bulunamamasin-
dan dolayidir (Gorsel 1I). Calisma kapsaminda incelenen s6z konusu
kitap 2009 yilinda Uskiip Prosvetno Delo yayin evinden yayimlanmis-
tir. Ancak kitabin ilk sayfasinda yer alan bilgide kitabin 2003 yilinda
Makedonya Cumhuriyeti Egitim ve Bilim Bakanligi'nin 07; 4578/1 nu-

marali karari ile 01.08.2003 tarihinde okullarda kullanim i¢in onaylan-
digina iligkin ibare bulunmaktadir ve kitabin ilk baskis1 2004 yilinda
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basilmistir (Gorsel 2). Buradan hareketle Kuzey Makedonya'daki ders
kitaplarinda Yahya Kemal Beyatli'nin hayatinin ve eserlerinin yer al-
dig1 en eski ders kitabi olarak Zerrin Abaz’in hazirlamis oldugu 8.Sinif
Okuma Kitabidir.

Kuzey Makedonya ana dili dersleri programindan hareketle hazirla-
nan ders kitaplar1 2006 yilina kadar “Okuma Kitab1” ve “Dil Bilgisi” ol-
mak lizere iki boliime ayrilmaktadir. Gliniimiizde ise bu durum “Dil
ve Edebiyat”, “Dil Bilgisi” ve “Medya Kiiltiirii” olmak {izere ii¢ ana
tema altinda ele alinmaktadir. Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin ilk bul-
gu da okuma kitabinda saptanmustir. Kitabin 135.sayfasinda Yahya
Kemal Beyatli’'nin “Diistince” baslikl: siiri 6rnek metin olarak kitap-
ta yer almaktadir (Gorsel 3). Metnin hemen devaminda 6grencilerin
yerine getirmesi gereken yedi gorev bulunmaktadir. Siir okunduktan
sonra Yahya Kemal'in “Diislince” siirinin Cahit Sitki Taranct'nin “Otuz
Bes Yas” siiri ile karsilastirilmas: ve benzerliklerinin tespit edilmesi
beklenilmektedir.

Ancak bu benzerliklerin hangi acidan karsilastirilacag: ikinci soruda
belirtilmistir. Dolaysiyla her iki siirin yazilmis oldugu duygu bakimin-
dan karsilastirilmas: gerektigi ikinci soruda anlasilmaktadir. Daha
sonra siirden hareketle hiizniin ne oldugu belirtilmesi istenilmis; sii-
rin hangi vezinde yazildi§, kafiyenin olup olmadiginin ve her bir mis-
ranin analiz edilmesi istenilmistir. Ancak bu analizlerin hangi acidan
yapilmasi gerektigi belirtilmemistir. Gorevler bir biitiin olarak deger-
lendigi takdirde muhtemelen besinci sorunu bir 6nceki sorunun deva-
mu1 niteliginde oldugu anlasilmaktadir. Son olarak da 6grencilerden si-
irdeki motiflerin bulunmasi ve bir biitlinliigiin olup olmadiginin tespit
edilmesi istenilmektedir. Verilen gorevlerden hareketle Yahya Kemal
Beyatli'nin “Diislince” isimli siirinin ders kitabinda yer verilmesinin
sebebi siirde Olcii ve kafiyenin 6gretilmesi amacina hizmet etmis ol-
masidir. Son olarak da Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin ¢ok kisa bir bi-
yografik bilgi sunulmus ve en 6nemli goriilen eserleri zikredilmistir.
Beyatli'nin yukarida belirtilen eseri, Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim
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Bakanligi'nin 100 temel eser tavsiyesi kapsaminda bulunan Kendi Gok
Kubbemiz adli siir kitabinda yer alan “Diisiince” adli siiri secilmistir.
Ancak burada sunu da belirtmek gerekir ki bu siir ihtiyarlik, 6lim ve
benzeri temalar icinde barindirmaktadir. Bu nedenle pedagojik aci-
sindan 8. sinifta 6grenim goren ¢ocuklar icin dogru bir tercih olarak
degerlendirmek pek miimkiin goriilmemektedir.

Yahya Kemal Beyatli ve eserlerine iligkin ikinci bir bulgu Osman Emin
ve Aktan Ago’nun hazirlamis oldugu 9.Sinif Tiirkge Kitabim baslik-
1 kitapta tespit edilmistir. Kitap okullarda okutulmas: dokuz yillik
ilkogretim programi dogrultusunda 2015 yilinda Kuzey Makedonya
Egitim ve Bilim Bakanlig1 Kitap Komisyonu tarafindan onaylanmis ve
Kocana Evropa 92 yayinevi tarafindan basilmistir. Kitap lic boliimden
olusmaktadir. Kitabin ilk boliimii dort temel dil becerisi ve edebiyat
egitimine yonelik metinler yer almaktadir. Tiirkce dil bilgisi konulari-
nin aciklandig ikinci béliim de “Dilimizi Ogrenelim” basligi ile kitapta
belirtilmektedir. Son olarak da “Sézleri Ogrenelim” boliimiinde yeni
kelimelerin listesi verilmektedir. Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin bulgu
kitabin ilk béliimiinde ve 32.sayfasinda tespit edilmistir. Ilk 6nce der-
se hazirlik kisminda Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin bazi bilgiler pay-
lagilmistir. Sairin Uskiip dogumlu oldugu ve “Kaybolan Sehir” isimli
eserini Uskiip icin yazdig1 belirtilmis ve devaminda da okuma metni
olarak siirine yer verilmistir (Gorsel 3).

Siirin hemen devaminda daha detayl olarak saire ait biyografik bilgi-
ler sunulduktan sonra 6grencilerin iist bilissel becerilerini tetiklemek
icin Ogrencilerin gerceklestirmesi gereken gorevler bulunmaktadir.
Bu kisimda asil ilgin¢ olan nokta ise Bloom Taksonomisinin yaratma
basamagina uygun olan siir yazma etkinligine yer verilmis olmasidir.
Dolayisiyla 6grencilerden beklenen, edindikleri bilgi ve becerilerden
hareketle kendi yaraticiliklarini ortaya cikarmalar: ve Yahya Kemal
Beyatli'nin siirini 6rnek alarak kendi siirlerini yazmalaridir. Gérevin
9.sinif ders kitabinda yer aldig1 g6z oniinde bulunduruldugu takdir-
de cok isabetli bir etkinlik oldugu diisiiniilmektedir. Yahya Kemal'in
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siiri ile hem 6grencilerin Tiirkce estetik begenilerinin gelistirilmesine
hem de 6grenciler yazmaya tesvik edilmektedir.

Kuzey Makedonya'da ilkogretim diizeyinde okutulmus ve okutulmak-
ta olan sadece iki ders kitabinda Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin bul-
gu saptanmistir. Tespit edilen bulgular yazarin biyografik bilgileriyle
“Diistince” ve “Kaybolan Sehir” siirleridir.

Kuzey Makedonya’da Lise Diizeyinde Okutulan Turk
Dili ve Edebiyati Ders Kitaplarinda Yahya Kemal
BeyatlI’nin Goriinurlugii

Bu boliimde ¢alismanin ikinci alt problemine iliskin bulgulara yer ve-
rilmektedir. Calismanin ikinci alt probleminin veri kaynag: lise diize-
yinde okutulan Tiirk Dili ve Edebiyat: ders kitaplari olusturmaktadair.
Yapilan taramalar neticesinde dort ders kitabi tespit edilmistir. Yahya
Kemal Beyatli'nin ilk tespit edildigi en eski bulgu Hamdi Hasan, Hayati
Yavuzer ve Zeki Glirel'in hazirlamis oldugu Lise 3 Tiirk Dili ve Edebiya-
t1 kitabidir (Gorsel 4).

Kitap 2003 yilinda Prosvetno Delo yayinevinden basilmistir. Yahya
Kemal'’e iligkin ilk bulgu “Tekrar Kelime Grubu”nun anlatildigi konu
baslig: altinda yer almaktadir. Yahya Kemal'in “Acik Deniz” siirinden
“Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar.” misrasi tekrar grubuna
ornek olarak sunulmustur. Yine ayni sekilde unvan grubunun agiklan-
dig1 kisimda “Yahya Kemal Bey”, birlesik isimlerin anlatildigi bolimde
de Yahya Kemal Beyatli ismi 6rnek olarak verilmektedir. Anlamca kay-
nasmis birlesik fiillerin agiklandigi boliimde de Yahya Kemal Beyat-

2

I'nin “Sessiz Gemi” siirinden “Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce yol alir.’

climlesine yer verilmektedir. “Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu”
misrasi uzaklagsma grubunun anlatildig: kisimda; “Hi¢bir zaman kadar
bizi senden ayirmasin” ve “Ben de bir varisin olmakla bugiin magrurum”
misralar1 climle konusu kapsaminda; “Birden kapand: birbiri ardinca

perdeler.” misrasi yiiklemin anlatildigi bolimde;
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“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.”, “Bin yul siirecek zannedilen kar

sesidir bu.” ve “Doniilmez aksamin ufkundayiz.” misralari isim tamlama-
sina Ornek olarak; “Ulu mabed seni ancak bu sabah anlyyorum” misrast
0zne konusuna 6rnek olarak; “Canlandi o meshur ova at kisnemesiyle”,
“Eski Siraz’t hayal ettiren ahengiyle.”, “Riiyama girdi her gece bir fatihane
zan.” ve “Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nesesiz.” misralar: zarf tiim-
lecine 6rnek olarak; “Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul” misra-
s1 climle dis1 6gelere 6rnek olarak yer verilmistir. Ote yandan kitabin
ikinci boliimi olan “Tiirk Edebiyat1” boliimiinde Milli Edebiyat Akimi
temsilcileri arasinda Yahya Kemal Beyatli i¢in de genis bir bolim ay-
rilmistir. Bu bolimde Yahya Kemal Beyatlinin hayati, edebi kisiligi,
eserleri ve Tiirk Edebiyatindaki 6nemi vurgulanmistir (Gorsel 5).

Yahya Kemale iliskin bulgularin tespit edildigi diger bir kitap da 2004
yilinda yayimlanan Tiirk Dili ve Edebiyat1 Lise 4 kitabidir. Kitap Hamdi
Hasan ve Zeki Glirel tarafindan hazirlanmis ve Prosvetno Delo yayine-
vinden nesredilmistir (Gorsel 6).

Kitap “Dil Bilgisi” ve “Edebiyat” olmak {izere iki ana boliimden olus-
maktadir. Yahya Kemal'e iligkin ilk bulgu Dil Bilgisi boliimiinde “Clim-
le” konusunun anlatildigi kisimda tespit edilmistir (Gorsel 7). Ote
yandan “Hald o kizil hatira titrer goriimde” misrasi basit climle 6rnegi
olarak; “Sana tarihini her lahza hayal ettirsin” misrast - ki'li birlesik
climle O0rnegi olarak; “Bendim gecen ey sevgili, sandalla denizden” misra-
stisim climlesi 6rnegi; “Vatanda hor goriilen bir cemaatiz artik” olumlu
climle 6rnegi; “Bu dil agizimda annemin stitiidiir” kuralli climle 6rne-
gi; “Dili bir, gonlii bir, imamt bir insan yigini, goriiyor varliginin bir yere
toplandigini”, “Uskiip ki Sar Dagi'nda devamiydi Bursa’nin” ve “Hala do-
ludur bahgeler en tatl sesinle” devrik climle 6rnegi olarak; “Mehlikanin
kara sevdalilari/ Seneler gecti heniiz gelmediler./ Mehlikanin kara sevdali-
lari/ Oradan donmeyecekmis dediler” kitas1 uygulama Ornegi olarak; tes-
pit edilmistir. Ayrica, “Biiyiik Harflerin Imlas1” bashigi altinda ciimle
icinde aktarilan alintilarin da biiyiik harfle basladiginin agiklandig:
kisim “Uskiip’lii Yahya Kemal dilin kendisi icin onemini “ Bu dil agzimda
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annemin stittidiir. “sozii ile anlatir.” climlesinin 6rnek olarak sunuldu-
gu; ozel isimlerin yazilisinda “Yahya Kemal Beyatl Enstitisii Tiiztigti”-
niin 6rnek olarak sunuldugu tespit edilmistir. Kitabin ikinci bolimi
olan Edebiyat kisminda ise ilk 6nce Necip Fazil Kisakiirek’in “Canim
istanbul” adl1 siirinin Yahya Kemal Beyatli'nin istanbul icin yazdig1 siir
ile karsilastirilmasina iligskin bir 6deve yer verilmistir.

Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Edebiyatinin ele alindig1 ikinci kisimda Ah-
met Hamdi Tanpinar, Arif Nihat Asya, Suat Kemal Yetkin gibi isimlerin
islenildigi boliimlerde ve Kuzey Makedonya Tiirk Edebiyat: temsilcile-
rinin yer aldig1 bolimlerde Yahya Kemal'e yonelik atiflarin yapildig:
tespit edilmistir. Diger 6nemli bir bulgu ise Bahtiyar Vahapzade'nin
“Anne Dili” siiri ile Yahya Kemal Beyatli'nin “Bu dil agzimda anamin ak
sutiidiir” soziiniin sentezlenmesine yonelik bir 6devin yer almasidir.

Yahya Kemal Beyatli'ya yonelik bulgularin tespit edildigi tiglincii kitap
ise Tiirk Dili ve Edebiyat1 Lise 2. Sinif kitabidir. Kitap Nazli Rana Giiler
ve Zeki Gliler tarafindan hazirlanmis ve 2005 yilinda Prosvetno Deloya-
yinevinden basilmistir (Gorsel 8).

Calismaya dahil edilen bu kitapta Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin ilk bul-
gulara “Dil Bilgisi” béliimiinde rastlanilmaktadir. Oncelikle varliklarin
verilisine gore isimlerin konusunda 6rnek olarak Yahya Kemal Beyat-
Ir'nin ismi yer aldig1 tespit edilmistir. Belirsizlik sifatlarina 6rek olarak
“Bircok seneler gecti donen yok seferinden” ve “Aksam olsun bu kuytu yol-
larda” misralari soru sifati 6rnegi olarak yer verildigi tespit edilmistir.
Zamirler konusunun islendigi boliimde Yahya Kemal'in “Kaybolan Se-
hir” baslikli siirindeki zamirlerin, “Hald doludur bahgeler en tatl sesin-
le” misrasinda zarfin ve “Bin atli akinlarda ¢ocuklar gibi sendik/Bin atli
o giin dev gibi bir orduyu yendik” beytindeki edatlarin tespit edilmesine
iliskin gorevlere yer verilmistir. “Dil Bilgisi” kisminda tespit edilen son
bulgu ise 6grencilerin Yahya Kemal Beyatlinin “Tiirkcenin cekilmedigi
yerler vatandir” cimlesinden hareketle bir kompozisyon yazmalar: go-
revidir. Kitapta Yahya Kemal'e iliskin diger bulgular da yine gorevler
kisminda tespit edilmistir: “Makedonyali sair Yahya Kemal, Maverdda
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Soyleyis baslikli siirinde “Geldikdi bir zaman Sari Saltuk’la Asya’dan, Bir
bir Diydr-1 Riim’a dagildik Sakarya’dan.” demektedir. Bu konuda sizin
diisiinceleriniz nelerdir?” ve “Uskiipli sair Yahya Kemal'in “Kaybolan
Sehir” siirini ve yine Uskiiplii sair Fahri Ali'nin “Kaybolmayan Sehir”
siirlerini Evliya Celebinin yazisinda anlattiklariyla mukayese ediniz.”
gorevleri bulunmaktadir.

Son olarak Yahya Kemal Beyatli'ya iliskin bulgularin tespit edildigi son
kitap 2020 yilinda yayimlanan ve Osman Emin, Zekeriya Hasip ve Aktan
Ago tarafindan hazirlanan Lise 1. Suuf Tiirk Dili ve Edebiyat1 Kitabidir.
Kitap Uskiip Ars Limna DOO tarafindan basilmistir (Gorsel 9).

Lise 1.Smnif Tiirk Dili ve Edebiyat: kitabinda Yahya Kemal Beyatli'ya
iligkin ilk bulgu da/de baglacinin anlatildig1 kisimda yer almaktadir:
“Imlamuz, lisanimiz diizelince, lisammiz da kafamiz diizelince diizelecek,
¢iinkii o da ancak onlar kadar bozuktur, fazla degill.”; virgiil'iin climle
icinde kullanimi aciklandig1 kissmda “Kopar sonbahar tellerinden/De-
rinden, derinden, derinden” misrasi ve “Peki, gideriz. Olur, bende size ka-
tilirim. Hayhay, memnun oluruz. Haydi, ge¢ kaliyoruz. Evet, kirk seneden
beri Tiirkce merhale merhale Tiirklesiyor.” alintis1 6rnek olarak verilmis-
tir. Yine ayni sekilde iki noktanin kullanimi aciklandigi kissmda “Der-
ler: Insanda derin bir yaradur kokstizliik; Budur dlemde hudutsuz ve hazin
okstizliik.” climlesi; soru isaretinin agiklandig1 kissmda “Cok yakindan
m1 bu sesler, cok uzaklardan mui? Uskiidar’dan mi, Hisar’dan mi, Kavak-
lar’dan m1?” ciimleleri; inlem isaretinin kullanimina iliskin 6rnek ola-
rak ise “Ak tolgali beylerbeyi haykirdu: Tlerle!” misrasina yer verildigi tes-
pit edilmistir. Kitabin “Dil Bilgisi” boliimiinde Yahya Kemal Beyatli'ya
iliskin son bulgu “Yahya Kemal Tiirkcesi” baslikli metindir. Bu metnin
verilmesindeki amac ise 6grencilerin inceltme ve uzatma isaretlerinin
kullanimina yonelik farkindalik kazanmalaridir. Kitabin ikinci bolii-
mii olan “Edebiyat, Insan ve Toplum” béliimiiniin ilk kistmlarinda 6g-
rencilerin Yahya Kemal Beyatlr'ya iligskin arka plan bilgilerinin olup ol-
madigini agiklamalarina ve hayati ile sanatini arastirmalarina yonelik
iki gorev bulunmaktadir. Devaminda acik istiareye 6rnek olarak “Bir
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med zamani gokyiizii kursunla ortiilii...” misrasi; yaygin istiareye yone-
lik 6rnek olarak “Sessiz Gemi” siiri, tam kafiyeye 6rnek olarak “Yalniz
bu semti sevmek icin omriimiiz kisa... Yazlar yavasca bitmese, giinler kisal-
masa...”, cinasl kafiyeye yonelik 6rnek olarak “Gegtikce bembeyaz gezi-
nenler ticer beser/Bildim ki dhiret denilen yerdedir beser.” misralar1 tespit
edilmistir.

Ote yandan sairin “Gece” ve “Akinct” isimli siirlerine de kitapta yer ve-
rilmistir. Aruz vezninin agiklanildig1 kissmda “Ddr-1 diinyad delii gonliim
gibi virdn olsa/Ne cihdn olsa ne cdn olsa ne hicrdn olsa” ve “Koptu evden
act bir vaveyld/Odalar inledi: “Leyld! Leyld!” beyitlerine yer verildigi tes-
pit edilmistir.

Calisma kapsaminda irdelenen bu eserler Kuzey Makedonyada lise
diizeyi Tiirk Dili ve Edebiyat: derslerine yonelik hazirlanmis olan ilk
dort ders kitabidir ve giliniimiizde aktif olarak kullanilmaktadir. Bu ki-
taplarindan once, Tiirk Dili ve Edebiyat1 dersine yonelik herhangi bir
ders kitabinin olmadigini belirtmek gerektigi diistiniilmektedir.

Sonuc

Calismanin sonucunda, Kuzey Makedonya'da Tiirkce ders kitaplarinda
Yahya Kemal Beyatlinin ve eserlerinin goriiniirliigii lizerine yapilan
taramalar ve analizler, Yahya Kemal'in Tiirk edebiyatindaki 6nemini ve
etkisini yansitmaktadir. Ilkégretim ve lise diizeyindeki kitaplarda sai-
rin eserlerine yer verilmesi, 6grencilerin dil becerilerinin yani sira es-
tetik zevklerinin gelisimine de katk: saglamaktadir. Bulunan sonuclar,
Yahya Kemal Beyatli'nin edebi varliginin ve Tiirk¢e’nin estetik kullani-
minin, ¢ocuklarin ve genglerin dil gelisimi tizerinde 6nemli bir etkisi
oldugunu gostermektedir. Calisma neticesinde yapilan incelemeler
sonucunda Kuzey Makedonya'da ilkokul diizeyinde okutulan Tiirkce
ders kitaplarinda Yahya Kemal'in goriiniirligli 2004 yilindan itibaren
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kitaplarda mevcut oldugu tespit edilmistir. Ancak burada da ¢ok yogun
bir goriiniirliikten bahsetmek ne yazik ki miimkiin degildir. 2004 ve
giniimiize kadar gelinen siirecte sadece iki ders kitabinda sairin iki
siirine yer verildigi tespit edilmistir. Bunlar “Diisiince” ve “Kaybolan
Sehir” siirleridir. Ozellikle “Diisiince” ve “Kaybolan Sehir” gibi siirle-
rin, dil bilgisi ve edebiyat egitimi i¢cinde nasil entegre edildigi, peda-
gojik acidan degerlendirildiginde, 6zellikle “Kaybolan Sehir” siirinin
hem dil 6grenimi hem de kiiltiirel kimlik insas1 acisindan kritik roller
ustlendigi anlasilmaktadir. Ancak karamsar duygular iceren “Diisiin-
ce” siiri pedagojik acidan yeterince uygun olmadig: diisiiniilmektedir.
Lise diizeyindeki ders kitaplarinda yapilan analizler sonucunda Kuzey
Makedonya'da lise Tiirk Dili ve Edebiyat1 derslerine yonelik ilk kita-
bin 2003 yilinda hazirlandig: tespit edilmistir. 2003 yilinda ilk 6nce lise
3.sinif ders kitabi, 2004 yilinda lise 4.sinif ders kitabi, hemen devami
2005 yilinda lise 2.sinif ders kitabi hazirlanmigtir. Ancak lise 1.sinif
ders kitab1 ancak 2020 yilinda basilmaistir. Bu kitaplara yonelik yapilan
incelemeler sonucunda her dort kitapta da Yahya Kemal ve eserlerine
iliskin bulgular saptanmistir. Yahya Kemal Beyatli'nin eserlerinin ve
disiincelerinin, 6grencilere dilin ve edebiyatin daha derinlemesine
anlasilmasina olanak tanidigini ortaya koymustur. Bu sonuclar, ede-
biyat ve dil 6gretiminde Yahya Kemal Beyatlinin eserlerinin 6nemi-
ni pekistirirken, ayni zamanda bu eserlerin 6gretim materyallerine
entegrasyonunun, Tiirk dilinin ve edebiyatinin anlasilmasi ve takdir
edilmesinde merkezi bir rol oynadigini gostermektedir. Bu calisma,
Kuzey Makedonya'da Tiirk dili egitiminin gelisimine kayda deger bir
katk: sunmakta olup, dil ve edebiyatin kiiltiirel kimlik ile mirasin ko-
runmasindaki merkezi roliinii ortaya koymaktadir.
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Gorsel 2: 8.S1n1f Okuma Kitabi ilk sayfasi

DUSUNCE

Ulfet belal sey, fakat uzlet sikintili,
Bilmem nasil gegirmeliyim son bes on yili?
insanlar anlagildi. Cihanin da sirr yok,
Kalsayd terkesimde bugiin tek bir altin ok
En tath bir hayal igin atmazdim ufkuma.

Dalsin yakinda gézlerim artik son uykuma!

"Yalniz duyan yasar" sozii, derler ki, dogrudur
"Yalniz duyan geker" derim, en dogru s6z budur.
Gordiim ve anladim yasamak macerasini,
Bakiyse rh eger dilemezdim bekasini.

Hiilyasi kalmayinca hayéatin ne zevki var?

Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhiide sonbahar!

Olmek degildir 6mriimiziin en fect isi,
Miigkiil budur ki 6imeden evvel 6lir Kisi.

Yahya Kemal BEYATLI

METIN UZERINE GALISALIM

0 Siirin Cahit Sitkinin Otuz Bes Yas siiriyle bir benzerligi var midir?
3 Varsa bu benzer duygu nedir?

0 Huzin nedir?

0 Siirin vezni ve uyaklan (kafiyeleri) ayni midir?

0O Her dizeyi analiz edin.

O Motifleri bulun.

O Siirde bir biitinliik var midir?

ahya Kemal BEYATLI (1884-1958), Uskiip'te dogdu. Milli edebiyatimizin
en biyik sairidir. Eserleri: Kendi Gék Kubemiz, Rubailer, Eski Siirin Rugariyle,
Aziz istanbul (nesir), Egil Daglar (istiklal Harbi Yazilan) vb.
135 I

Gorsel 3: 9.S1f Tiirkge Kitabim adli ders kitabinda Yahya Kemal Beyath



KUZEY MAKEDONYA'DAKI TURKCE DERS KITAPLARINDA YAHYA KEMAL BEYATLI'NIN GORUNURLUGU | 221

DERSE HAZIRLIK
« Yahya Kemal BEYATLI, hakkinda bilgi edinmeye galiginiz.

$airin, eserlerini géz éninde bulundurarak, hayatinda yer etmis ve Kkisilik
gelisimine dogrudan etki etmis (¢ sehirden bahsedebiliriz: Paris, Uskip ve
Istanbul. Paris her sanatg gibi, sanatinin ve hayat géristinin sekillendigi yerdir.
Istanbul sair olusu, burada hocalarina karsi olugsmus tepkinin disa vurumudur.
Istanbul; yasadigi, vazgegilmez olan ve asik oldugu sehir. Uskip ise sairin,
memleketidir. "Kaybolan Sehir" siiri, Usktp igin kaleme alinmig bir siirdir.

KAYBOLAN SEHIR

Uskap ki Yildinm Bayazid Han diyaridir
Evlad-1 Fatihan'a onun yadigaridir.

FirGze kubbelerle bizim sehrimizdi o;
Yalniz bizimdi, gehre ve rQhiyle biz'di o.

Uskip ki Sar-dag'inda devamiydi Bursa'nin
Bir lale bahgesiydi doktlm(s temiz kanin.

Ug sanli harbin arg'a asiimis silahlari
Parlardi yagli gbzlere bayram sabahlari.

Ben girmeden hayati safaklandiran ¢aga,
Bir sonbaharda annemi gémduk o topraga.

Isa Bey'in fetihte agilmig mezarligi
Hulyama ahiret gibi naksetti varligi.

Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugtin nigin
Uskip bizim degil? Bunu duydum igin igin.

Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!
Ayrilmanin biraktigi hicran derindedir!

Cok strse ayrilik, aradan gegse gok sene,
Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.
Yahya Kemal BEYATLI

32

Gorsel 4: Tiirk Dili ve Edebiyat: Lise 3 kitabinda Yahya Kemal Beyatl:
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Prof. Dr. Hamdi HASAN
Yrd. Dog. Dr. Hayati YAVUZER - Yrd. Dog. Dr. Zeki GUREL

Lise Il

Gorsel 5: Lise 3.S1nif ders kitab1

YAHYA KEMAL BEYATLI
(1884-1958)

DERSE HAZIRLIK

Bu derste, Yahya Kemal Beyatli’nin hayati ve sanatimi tantyacagiz. Onun eser lerinde
Osmanh medeniyetine ve tarihine kars: ilgisine sahit olacagiz. Kendi Gok
siir kitabindan siirleri inceliyecegiz.

Hazirlik Sorular :

2 - Yahya Kemal’in siirlerinden kagini czbere biliyorsunuz?
3 - Osmanli medeniyeti ve tarihine karsi olan sevginizin sebebi nedir?
4 - insan gegmisteki giizel giinlere nigin dénmek ister?

|
|
|
J 1 - Yahya Kemal’in Uskiiplii oldugunu biliyor musunuz?

A. HHAYATI VE EDEBI KIiSILIiGi
a) Hayati

Modern Tiirk Edebiyati’nin en biiyiik gairi olan Yahya Kcmal
2 Aralik 1884’tc Uskiip’te dogmustur. Babasi Uskiib’iin eski
belediye baskanlarindan fbrahim Naci Bey’dir.ilk Ogrenl ne,
kiipteki Mekteb-i Ireb adindaki 6zel okulda basladi. Orta
Sgrenimine de Uskiip’te basladi ve Selanik’te tamamladi. Asil ad1,
Ahmet Agah’tir. Ogrenimini tamamlamak igin Istanbul’a
gonderildi. Istanbul’da bir tiirlii 5grenime baslayamadi ve Agustos
1903°te Avrupa’ya kagak gidenler arasina kansarak, Fransa’ya
gitti. Paris’te Fransizcasini ilerletmek igin bir yil koleje devam eder. Sonra Siyasal Bilgiler
Fakiiltesine devam eder. Bu okulda en gok Albert Sorel’in verdigi tarih dersleriyle ilgileniyor
ve seviyordu. A. Sorel’in Fransiz tarihi i¢in dii iiklerini ve Yahya Kemal
Tiirk Tarihi igin diisiinmekteydi. Onun igin Tiirk tarihini incelemeye ve arastirmaya baslar.
Ote yandan, o devir Fransa’sinin biitiin olarak yasadig Paris’te, sanat ve edebiyatla basbasa
kaldi. O devirdeki Fransiz siirinin gegird; |deg|§|kl1k|eugmdu O giinkii taninmis Fransiz
sairleriyle ve sanatgilaryla tamsti ve inde 1 okuyor, L
dinliyordu. Bu gésterisli ve canh yabanci kiiltiir ve sanat, bir onlannda oldugu gibi; Yahya
Kemal’e kendini unutturmadi. Gérdiiklerini ve Sgrendiklerini kendi milleti ve kendi

iigin canli bir sanat ve kiiltiir miizesi durumunda ve hemen

282

Gorsel 6: Tiirk Dili ve Edebiyati Lise 4. Sinif Ders Kitabinda Yahya Kemal Beyath
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Prof. Dr. Hamdi HASAN - Yard. Dog. Dr. Zeki GUREL

TURK DILI VE
EDEBIYATI

LISE 1V

PROSVETNO DELO AD
USKUP, 2004

Gorsel 7: Lise 4.S1n1f ders kitab1
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CUMLE

BUGUNKU TURKCE
“Lisan bahsi acildikga:  Hala mu o bahis? * diyerek bezginlik gosterenler bana
acimnmaya layik , gozlerini gaflet biiriimiis en zavalli kayitsizlar gibi goriiniiyorlar.
Vatan bahsi acildig: bir yerde: * Hala mu o bahis! “ diyecek bir Tiwk . menfir bir
kayitsizlik gostermis sayilir. Bu telakki. lisan bahsine olan kayitsizliga kars: bu derece

variddir . vatan fikri bizde daima vardi; fakat Namik Kemal'in. bu fikri kalbimizde yeni
bir nefesle uyandirdig: giinden beri daha uyamigiz. Onun vatan fikrini uyandirdig gibi, bir
diger Tiirk sairi ¢ikip da lisan fikrinin kudsiligini uyandirsaydi . bize gésterirdi ki:  Bizi
ezelden ebede kadar bir millet halinde koruyan .  bir birimize baglayan bu Tiirkge’dir. Bu
bag 6yle metin bir bagdir ki vatanin hudutlar: koptugu zaman bile kopmaz .  hudutlar asir1
yine bizi birbirimize bagh tutar. Tiirk¢e nin ¢ekilmedigi yerler vatandir .  ancak cekildigi
yerler vatanliktan ¢ikar . vatanmn kendi govde ve rihu Tiirk¢e’dir. Bu bag milyonlarca
Tiirk i birbirinden bugiin ayirmiyor . fakat dimagdan dimaga . kalpten kabe gecmis bir
teldir ki . yarm Tiitk edebiyatinm atesin . feyyaz . ceyyid bir devresi agilirsa . milli
rahu . bir elektrik seyyalesi gibi biitiin o dimaglar ve kaplerden gecirerek .  bu dagimk
kitleyi yekpare bir halde ayaga kaldirir.

Heyhat bir kimse zuhtir edip de lisan fikrini bizim kafalarimizda kudsilestiremedi.
Tiirk¢e’yi sevmiyor degil . seviyoruz . fakat tipki vatam1 Namik Kemal'den evvel
sevdigimiz gibi.”

Yahya Kemal

Yukaridaki metinde yer alan ciimleler 6zelliklerine gére bazi gruplara ayrilabilirler.
Ciimleleri inceledigimiz zaman yiiklemleri . dizilisleri . anlamlar1 (manalari) ve yapilar
bakimindan bazi farkliliklara sahip olduklarini gériiriiz. Bu sebeple de ciimleleri su
ozelliklerine gore inceleyebiliriz:

CUMLE CESITLERI

“Bir fikri, bir diisiinceyi , bir hareketi , bir duyguyu . bir hadiseyi tam olarak
bir hiikiim halinde ifade eden kelime grubuna ciimle. . . * diyorduk. Tiirk¢ede ciimleler
mubhtelif 6zelliklerine gore incelendiklerinde su dért gruba ayrilirlar:

A- Yapilarma gore ciimleler
B- Yiiklemlerine gére ciimleler

19

Gorsel 8: Tiirk Dili ve Edebiyati Lise 2.Smif Kitab1
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Dr. Nazh Rana GUREL - Yard. Do¢. Dr. Zeki GUREL

TURK DILI VE
EDEBIYATI

LIiSE II

o

PROSVETNO DELO AD
USKUP. 2005

Gorsel 9: Tiirk Dili ve Edebiyati Lise 1.Smnif Kitab1
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Osman EMIN Zekiriya HASIP Aktan AGO

Uskiip, 2020

Gorsel 9: Tiirk Dili ve Edebiyat1 Lise 1.Smnif Kitab1



“BALKANLI SAIRLERLE YAHYA KEMAL
UZERINE”







EYUP SALIH’LE SOYLESI

Yahya Kemal’le Nasiul Tamistiniz?

flk 6nce panelde yer almami saglayan cok kiymetli hocam
Mehmet Samsakci'ya tesekkiir ederim. Boyle bir sempozyumun
diizenlenmesinde emegi gecen basta Uluslararasi Balkan Universitesi
Rektorti ve diger kurulus temsilcilerine ayrica tesekkiir ederim. Boyle
bir ortamda bulunmak benim icin ayr1 bir mutluluktur ¢linkii simdiye
kadar Yahya Kemal'le diizenlenen higbir etkinlige katilma sansim
olmadh. i1k olarak katiliyorum, bundan dolay1 cok heyecanliyim.

Ozellikle bu sorunuz da beni heyecanlandirdi. Neden? Ciinkii ben
1950 dogumluyum, yani pek yash sayilmiyorum... Ama tabil ge¢cmis
donemi hatirliyorum ve 1957 birinci sinif 6grencisi, 1964 sekiz yillik,
o zaman ilkokulu tamamladim. Tabil ki anadilim Tiirkce olarak.
Lise 0grenimime Makedonca devam ettim. Yani Tiirk diliyle, Tirk
edebiyatiyla ilkokuldan sonra bir kesinti oldu. Ancak kendi istegimiz,
kendi ¢abamiz, kendi gayretimizle Tiirk edebiyatindan ayrilmadik,
Tiirkgemizden ayrilmadik. O donemde Tiirkce ders kitaplarinda
belirli yazarlarin siirleri ve hikayeleri yer alirdi. Tabii, maltim
Makedonya'daki bildigimiz yazar ve sairler: Necati Zekeriya, Fahri
Kaya, Ilhami Emin, Fahri Ali ve digerleri, isimlerini sayamayacagim
daha cok yazar ve sairin hikayelerini okuduk, siirlerini okuduk. Ne
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yazik ki o donemin sistemi Tiirkiye'den uygun insanlarin kitaplarda
hikayelerini ve siirlerini yansitti. Yahya Kemal’i hi¢ duymadik. Yahya
Kemal’in kim oldugunu bilmedik. Peki, ben ne zaman Yahya Kemal’i
duydum?

Yahya Kemal’i de cok sevdigim aile dostum olan Kubbealt1 Vakfi
Miitevelli Heyeti Baskani Sinan Uluhan sayesinde tanidim. Miitefekkir-
yazar Samiha Ayverdinin torunu Sinan Uluant Bey. Onunla ilk
tanistigimiz donemde, Akademi Mecmuasini yayimliyordu Kubbealt:
Vakfi ve orada Yahya Kemalle ilgili baz1 yazilar elime ulasti. Hemen
kendi kendime dedim ki “biz Makedonya Tiirkleri Ttirkiye'de ad yapmus,
o kadar kiymet gormiis, takdir edilmis bir sairden bihabermisiz.” Sozi
uzatmadan ilk olarak Fetih Cemiyeti'ne ayak bastim. Ve orada, simdi
hatirlamiyorum clinkii ¢ok sene, 1996, 28 sene ge¢mis, kimin oldugunu
pek hatirlamiyorum. Ama orada bir miizenin oldugunu, Yahya Kemal
Miizesi'nin oldugunu Sinan Bey'den duydum.

O’'nun sayesinde, orast bir medrese. O medresenin ilk hiicresinde o
zaman Yahya Kemale ait esyalar, kullandig1 kalemler ve kagitlar,
masast vs. orada bulunurdu. Ama c¢ok kiiciik bir mekandi. Oray1 ben
ziyaret ettim ve sordum: “Acaba orasinit Makedonya’dan kimse bilir mi,
kimse geldi mi, ziyaret etti mi?”

Tabii burada sairlerimiz vardi o zaman. Acaba o sairler, ben degil de,
bizim tanmidigimiz, bildigimiz, simdi ¢oklar1 rahmetli oldu, “Yahya
Kemal’den haberleri var miydi1?” diye de kendi kendime sorarim. Peki,
Yahya Kemalden haberleri varsa, acaba onlarin doneminde, tabii
Yahya Kemal 1958 yilinda vefat etmis ama yine o donemde mesela
Necati Zekeriya 1928 dogumlu, Fahri Kaya 1930 dogumlu, geng sairler,
genc Ogretmenler acaba Yahya Kemal'le hicbir iletisim kurabilmigler
mi, mektup sayesinde veyahut da ziyaret sayesinde? Velev ki o
dénem Makedonya'dan biiylik bir goc¢ yasandi, bu ayr1 bir konu. Ben
o miizedeki Yahya Kemal'in esyalarini ziyaret edince gercekten cok
heyecanlandim. O heyecanim devam etti. Bugiine kadar Istanbul
Fetih Cemiyeti tarafindan yayimlanan Yahya Kemal'le ilgili biitiin
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kitaplar benim kiitliphanemde yer almaktadir. Onlar1 biiylik bir zevkle
okudum, tekrar okurum. Ama “acaba sizi en ¢ok etkileyen nedir?” diye
sorarsaniz, soyle soyleyeyim: Mesela Kendi Gok Kubbemiz kitabindaki
“Siileymaniye’de Bayram Sabah1”, ilk siir... Ve bu siir bana ¢ok biiyiik
bir etki yapt1. Tabii diger kitaplarinda tarih 6grendim. Cok bilmedigim
seyleri ogrendim. Siyasi ve Edebi Portreler kitabinda tanimadigim,
bilmedigim kisilerle tanismis oldum ama Aziz Istanbul kitabindaki
“Ezansiz Semtler” ise beni ayrica etkiledi.

Eskiden yazmakla simdi yazmak arasindaki fark ne ve Yahya Kemal’in
duyarliligimi kendi eserlerinizde hissedebiliyor musunuz?

Evet, cok glizel bir soru sordunuz. Aslinda ¢ok agir bir soru. Simdi ben
sizin dediginiz gibi, tabii burada ¢ok kiymetli akademisyen hocalarimiz
Yahya Kemal'’i giizelce inceleyen, analiz eden ve bizlere Yahya Kemal'i,
bizim insanimizi anlatan hocalar. Goniil isterdi ki biz Yahya Kemal’i
de Tiirkiye'de anlatabilsek. Yani biz ¢yle insanlar yetistirmeliyiz ki
Yahya Kemal'leri ve digerlerini biz de Tiirkiye'de anlatabilelim. Yani
bunun i¢in ¢ok ¢alismak 1azim, bunun icin gayret 1azim, bunun igin
okumak lazim. Ben biraz liziintimii de soyleyeyim, gazetecilikten
gelen bir huyum var, ac1 da olsa acik konusurum. Ben bugiin burada
Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimlerinde olan hocalar1 gormek isterim.
Istip Goce Delcev, Uskiip Kiril ve Metodiy tiniversitelerindeki Tiirkoloji
Boliimi hocalarini burada gormek isterdim. Onlar Yahya Kemal’i
meslektaslarindan, akademisyenlerden dinlesinler ve kendilerinde
bir heyecan olsun diye umut ederdim.

Ogrencileriyle beraber burada gérmek isterdim ama maalesef ben
goremedim. Bu iizlintiiyi dile getirmek isterim.

Simdi sorunuza gecelim: Yahya Kemal'in tasidig: bir ruh var, benim
anladigim o ruhu Ogrencilere yansitmak lazim. O ruhu da en giizel
Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal’in Hatwralari ve Tiirkgenin Sirlari
kitaplarinda yazmis. Miisaade ederseniz birka¢ climleyi okuyayim
ve ondan sonra konusmama son veririm: Soyle diyor Banarli: “Yahya
Kemal’in siirinde goze ¢arpan sey Tiirk¢ce duyus ve Tiirkge duyusu Tiirkge
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deyis hdline kaybetmek.” Benim i¢in ¢ok muhtesem bir climle. Yani
Yahya Kemali duymak lazim, Yahya Kemal'in sdyledigini yalniz
kulaklarla degil, kalple duymak l1azim. “Yahya Kemal, tarih i¢cinde Tiirk
milletini meydana getiren biiyiik mimariye ve bu mimariyi yaratanin
sanatina hayran olmustur. Onun bu mimaride kullandig biitiin malzemeyi
yakindan incelemistir. Kahramanlik, asalet, fedakdrlik, tevazu, sefkat
ve iman unsurlarvyla birlestiren siir gibi, musiki gibi, mimari gibi giizel
sanatlarin oyle bir milliyeti nasil ifade ettiklerini arastirmis, bulmus,
siirlerini bu zengin malzeme icinden sectigi giizelliklerle soylemistir”
diyor. Benim icin asil mesele bu. Iste sordugunuzun cevabi bu. Ben
de yayimlanan iki kitabimda, Mehmet Samsak¢: hocam sahit olacak,
Yahya Kemal’in bu anlayisini dile getirmeye calistim. insallah hayirlist
olur.



LEYLA SERIF EMIN’LE SOYLESI

Yahya Kemal’i ne zamandan beri okuyorsunuz, Sair’le ilgili ilk
hatiramiz ne?

Yahya Kemal Beyatli'y1 hangi donemde okusam her zaman karsima
baska ve yeni bir sey cikiyor. Lise doneminde O’nun birkac siirini
biliyorduk, Uskiip dogumlu olmasi bize O'nu daha yakin kiliyordu
ama gengliginin bir kismini bu sehirde gec¢irmis oldugunu ancak
tniverstedeyken onun cocukluk ve genclik hatiralarini okurken
anlamistim hatta bu hatiralarinda mahallesinden bahsederken aslinda
evinin tam bizim evin Onilinde oldugunu fark ettim. O an ilgingcti,
sasirmistim, sevinmistim, hatiralarin1 daha fazla okumaya basladim
ve O'nun gozlinden ve kaleminden anlatilanlara bakinca aslinda ne
kadar benzer yollardan gectigimizi anladim. Saat Bayir1 maceralari,
Kursunlu Han'dan gelen sesler, kisaca o mahalle icindeki tarihi
eserlerin etrafinda gecerken bizim de cocuklugumuz, aradan yiiz yil
da gecse bazi seylerin aslinda ne kadar da degismedigini gormek bana
ayr1 bir heyecan vermisti. Bu nedenle buradaki varligimizin aslinda ne
kadar 6nemli oldugunu anladim, bu da ayr1 bir cesaret verdi.

Koprii dergisini cikardigimizda ilk sayisi icin hatta o heyecanla
“Kaybolmayan Sehir” diye de bir yazi yazmistim. Beyatli'nin “Kaybolan
Sehir” siirine karsilik bu yiizyilda da aslinda bu sehrin kaybolmadigini
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ve varligini bir sekilde slirdiirmeye devam ettigini yazmam gerekiyordu
sanki. Yahya Kemal Beyatli, annesini ve evini bu sehirde birakip gitmis.
Acaba o “ev” arayisi ve hic evi olmayis1 Uskiip’iin kopusuna bir isyan
midir, bilemiyorum. Bu sehrin sesi oldugu asikar...

2002 yilinda ise bir siir yarigsmasi diizenlenmisti. O yarisma i¢in bir
siir yazmam gerekiyordu, O'nun kitabini yeni okumustum ve o kadar
cok simsekler cakilmisti beynime, Kursunlu Han olsun, annesi ile
ilgili anilar1 olsun bir sekilde O'nu bu sehre yeniden donmdiis gibi
canlandirdim ve “Resimlerden Cikan Sen miydin?” baslikli bir siir
yazdim. O siir de birincilik ile derecelenmisti. Sanki O'nun o sair ruhu
beni siire ve edebiyata daha ¢ok tesvik etmis gibi oldu, sonrasi da hep
geldi...

Yahya Kemal, tahsil doneminizde okutulan, ders kitaplarinda
kendisine yer bulan bir sair miydi? Uskiiplii bir sair olmasina ragmen
sizce neden Yahya Kemal Beyatl okutulmadi veya ders kitaplarinda
yerini alamadr?

Maltimunuz Balkanlar bazi donemlerde farkli rejimlerin altinda
yonetilmis. Bu nedenle de bazen siyasi meseleler, kiiltiir ve edebilyat
alanlarina da etki etmis. Yahya Kemal Beyatlinin eserleri, siirleri
Yugoslavya doneminde Balkanlar'daki Tiirkce ders kitaplarinda belki
gerektigi yeri goremedi ama eskiye nazaran giiniimiizde daha fazla
okutuluyor. Sosyalist rejim altinda ancak belirli yazarlara daha fazla
yer verilirdi. GoOniil, edebiyatimizin bdyle klasik sairlerin belirli
sinirlar veya kaliplar i¢ine koyulmamasini isterdi ama zamani geriye
ceviremiyoruz.

Peki ne yapabiliriz?

Gliniimiizdeki Tiirkge ders kitaplarini daha da gelistirebiliriz, sadece
bir-iki siiri ile de degil, O'nun ¢ok 6nemli makalelerini de genclerimize
okutmaliyiz, 6zellikle de hatiralar1 ¢ok énemli, bir Uskiip tarihi var
icinde.
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Sizin siirinizde, siir kariyerinizde Yahya Kemal’in ne gibi bir etkisi
var? O’nun konular, dili, iisliibu, soyleyis bicimi, misra teknigi size
etki etti mi?

Yahya Kemal Beyatli malimunuz - “Ok” siiri haric - tiim siirlerini aruz
vezni ile yazmistir. Sahsen eski Divan Edebiyat: sairlerinden bircok
sairin siirlerini okumay: cok severim. Ama o dil biraz tabii daha
zordur anlamak icin ancak Beyatli hem o eski hazzi verir hem de
daha anlasilirdir. Benim O’nda begendigim, yeni ve eskiyi bir arada
harmanlamas: yani birlestirmesidir. Beyatli, siirin vezin, kafiye ve i¢
ahenge dayandigina inanan sairlerdendi, hemen hemen tiim siirleri
aruz veznindedir, aralarindan sanirim Ok siiri hece veznindedir. Bu
ahenk O'nun siirlerine ayri bir estetik katiyor. Tabil gliniimiiz sairleri gibi
ben de en ¢ok serbest vezin kullananlardanim. Zaten O’nu klasik yapan
ayni zamanda siirlerinin her donem anlasilmas: da. Konu acisindan
ornek aldigim sairlerden biridir. Yazdig1 konular beni hep etkilemistir.
Siirinde bir tarih akar ¢linkii. Ozellikle “Siileymaniye’de Bayram Sabah1”
siirine bakarsaniz o tarihi eseri siirin dili ile Mimar Sinan gibi islemistir
ama kalem ile. Bazi sehirlerin boyle sairlere ihtiyaci vardir.

Balkanl bir Tiirk sairi olarak Yahya Kemal’in duyarligini kendinize
yakn hissediyor musunuz?

Balkanl: her Tiirk sairi Yahya Kemal Beyatli'nin duyarlili§ini kendine
yakin hissetmelidir. Hatta bir kat daha fazlasini yapmalidir. O'nun
eserlerinden daha fazla yararlanmalidir, O’'ndaki duyarliligi anlamak
icin O'nun hakkinda yazilan makalelere de daha fazla yogunlasmaliy1z.
Bu bolgede yasayan yazarlarin sorumlulugu bir kat daha fazladir
clinkii. Burada Tiirkce yazmak elbette ki cok 6nemli ama bunu gelecege
tasimak buglinii anlatmak daha fazla eserler yayinlamak zorundayiz.
“Kaybolan Sehir” siiri gibi siirler yazmak zorunda kalmamamaizi¢in bu
onemli. Kaybetmemek icin 6nemli, daha fazla kalemlerin yetismesi
icin 6nemli. Dogu ile Bati'nin sentezi olan bir bolgede yasiyoruz, tam
da Beyatli gibi. Bu bolgelerde yazilabilecek o kadar cok kaynaklar var
ki, bunlar1 yeniden kesfememiz ve korumamaiz gerek.
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Bugiin Yahya Kemal bize en ¢cok ne ogretiyor? Sizce bugiin Yahya Kemal
nicin halad vazgecilmezdir?

Bunu anlamak icin ben her zaman vazgecilmezim olan hatiralarinin
toplandig1 kitaba bakarim hep, bir sehir sairi kendisi. Siirlerinde
Istanbul'u yasarsiniz ama hatiralarim1  okudugunuzda Uskiip'ii
bulursunuz. Bu iki sehrin hem zihnimde, hem hayatimda hem
gonlimde hem de yazilarimda yeri biiyiik. Yazarken bizi bir sehrin
icinde gezdirir. Bunu vazgecilmez yapan da odur. Hem kaybedilmis
zamani bize geri getirir hem de kaybedilmis topraklari. Beyatls,
dogdugu sehri anlatirken goziimiiziin 6niinde mahallesini de resmeder
adeta. Buglin bile dogdugu yeri ve evini anlamak i¢in onun hatiralarini
okumak yeterli. Soyle diyor:

“... Ldkin Miisliiman topragimin en hardretli topraginda ikamet ediyordum.
Evlerimiz Ishdkiye Camii'ne hemen bitisik gibiydi. Fatih devrinin metin
Miisliimanligr bu camiinin mimarisine ge¢mis gibiydi. Evlerimizin ontin-
de genis mezarliklar vardi. Kapumizin ontinde yiiksek bir mezar tast dikili
dururdu, mechul bir evliydya atfolundugu icin oradan kaldirilmazdi... Kar-
sumizda Gavri Baba ve Yesil Baba yatarlardi...Kandil geceleri bu velilerin
yerleri mumlarla donanirdi. Hdsili cocuklugumun muhiti uhrevi bir dlem-
di. Alaca Camii denilen Ishdkiye Cdmii'nin minaresinden Partal Hdfiz'in
ezanlarini dinlerdim. Uskiip’te bir olii oldugu zaman, minarelerden, halkin
su saldsi, daha okumuglarin temcid dedigi bir nevi saldt ii seldm verilirdi...
Hasili muhit dhiret havasiyla doluydu...”

Uskiip, miisliiman niifusun da yogun bir sekilde yasadigi, manevi
havas: yiiksek bir sehirdir.

Ona bu sifat1 veren de hemen hepsi, diismanin Uskiip’e saldirdiginda
savasmis, sehit diismiis, halkin evliya mertebesine c¢ikardig yigit
savascilardir. Halk, onlar1 bayram ve kandil geceleri mum yakarak
anmaktadir.

Devam ediyor hatiralarinda Yahya Kemal:
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“Bu sehir Fdtih devrinin rithani bir mezarligrydi. Her kosesinde bir evliya
yatardi. Halki rivayet ederdi ki ya Bagdat’ta bir evliya fazla imis yahud da
Uskiip’de; ulema heniiz bu bahsi halledememis. Lakin Uskiip’iin evliyalart
hep cengdverdiler. Tiirbelerinin duvarlarinda bir insamin tasyyamayacagi
kadar agr ve biiyiik pash kiliglar, kalkanlar, zincirler asili dururdu. Bukagt-
I1 Baba’min bast ucunda diisman zindaninda tasidigi bukagilar vardi. Kal’a
icinde yatan Cafer Baba’min kabri giilleden bir duvarla oriiliiydii: Diisman
Uskiip’ii sardigr zaman topa tutmus, Cafer Baba da sehrin iistiine diistiriilen
giilleleri daha havadayken elma tutar gibi eliyle tutar, tstiiste yigar, kabri-
nin etrafina giilleden bir duvar 6rermis. Gazi Baba, etrafinda binlerce
gazi ile bir tepede yatardi. Kandil geceleri Gazi Baba semti bir mum sehrdyi-
ni halinde goriintirdii. Haydar Baba’'min tiirbesi Kosova Meydan Muharebe-
si’nin yolu tizerindeydi. Fakat bu sehrin binbir evliyasini sayamayacagim.”

Uskiip'ti fetheden Sultan Beyazitin komutani Pasa Yigit Bey, Tiirk
beyidir. Sehirde o donem ayni isimde Pasa Yigit Bey mahallesi de
varmis. Oglu Oru¢ Bey’in adi da baska bir mahalleye verilmistir.
Sultan II. Murat’in yigit komutani1 Gazi Ishak Bey ile oglu Gazi Isa Bey
adina yapilan camiler de bugiin hala Uskiip’te Miisliimanlarin ibadet
ettikleri dini yapilardir. Yahya Kemal'in yakin dostu ve bir anlamda
editorii Nihad Sami Banarli da sunlar1 soyliiyor:

“... Oru¢ Pasa’dan sonra Gazi Ishak Bey gelir... Gazi Ishak Bey, Tkinci Mu-
rad’in silah arkadagidir. Surbistan’t fetheden adamdir. O’nun oglu Gazi Isa
Bey de Fatih’in silah arkadagidir. Ishak Bey’in de Isa Bey’in de Uskiip’te mu-
tantan camileri vardir. ”

Sair, Bes yasindayken (1889 yilinda), Uskiip'iin tepesinde konumlanan
Sultan Murad Camii'nin arkasindaki Yeni Mekteb’e verilir. Okul,
Sultan II. Murad’in yaptirdig1 cami, medrese ve imaretle biitiinlesmis
olup yiizyillar boyunca egitim hizmeti vermistir. Zaman icinde ¢ikan
yanginlara direnemeyen okul, yikilip yeniden yapildig1 icin Yeni
Mektep adini almistir. Sair, Istanbul daha fethedilmeden 6nce yapilan
ve o zamandan beri 6zelli§i bozulmadan kalan bu tarihi yapida
okumaktan son derece mutlu oldugunu dile getirir:
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“Eger oraya gonderilmemis olsaydim, tahsilim dogrudan dogruya bir yeni
maarif mektebinde baslasaydr milliyetimin en hos hdtirasindan mahrum
kalmus olurdum. Cocuklugumda olsun birkag sene giizel mdzimiz i¢inde ya-
samis oldum.”

Yahya Kemal Beyatli “aslen Nisliyim” dese de Uskiip’te dogdugu icin
iftihar eder. O'na gore Uskiip'ii diger sehirlerden ayiran bir sey vardir.
Banarli’'nin ifadesiyle:

“Giinkii Uskiip Rumeli'de Tiirkliigiin tekasiif ettigi yerdir. O kadar Tiirk-
tiir ki her tasinda milliyetimizin ruhu sekillenir. Yahya Kemal Beyatli'nin
hissi ve fikri terbiyesinde Uskiip’deki bu milli kurulusun derin tesiri vardir.”

Iste bu sorunun cevabi da ancak yine onun giizel paragraflarindan
orneklerle anlatilabilirdi.



MEHMED ARIF’LE SOYLESI

Yahya Kemal’i ne zamandan beri okuyorsunuz, Sair’le ilgili ilk hatiramiz ne?

Ogrencilik yillarimda Uskiip'te Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii 6gren-
cileri Sessiz Gemi isimli bir dergi ¢cikarma hazirhigindaydilar. Derginin
yayin kurulunda yer alan bir arkadasim benden derginin birinci sayist
icin siir gondermemi talep etti. Ben de merak edip “Sessiz Gemi” siirini
defalarca okuyup Yahya Kemal'in 6liimi bu kadar giizel, naif ve ibret
verici bir sekilde betimlemesinden cok etkilendigimi hatirliyorum. Ay-
rica Uskiip'le ilgili yazmis oldugu “Kaybolan Sehir” siirini de defalarca
okudugumu, her okuyusumda Sair’le ilgili tasavvurumun daha da zen-
ginlestigini farkettim. Uskiip hatiralarinin Sair’e bu denli derin izler bi-
raktig1 idrakine o zamanlar varmistim. Yahya Kemal Beyatlinin siir ve
diisiincesiyle gec tanistim diyebilirim ancak ilerleyen yillarda diisiince
ve estetik diinyamda kalici izler biraktigini acikca soyleyebilirim.

Yahya Kemal, tahsil doneminizde okutulan, ders kitaplarinda kendisine
yer bulan bir sair miydi? Uskiiplii bir sair olmasina ragmen sizce neden
Yahya Kemal Beyath okutulmadi veya ders kitaplarinda yerini alamadi?

Bu sorunun cevabi elbette pek uzun ve cetrefilli ancak kisaca izah
etmeye calisayim: Animsayabildigim kadariyla bizim donemimizde
ders kitaplarinda maalesef Yahya Kemal'in hayati, eserleri ve siirleri
hakkinda icerikler yoktu. Bu ylizden bizim nesil Uskiipli Sairimizle
gec tanist1 diyebilirim.



240 | BIR SES YARATAN KUDRET: DOGUMUNUN 140. YILINDA YAHYA KEMAL BEYATLI

Ders kitaplarinda sadece bir anlayisi/ideolojiyi temsil eden sair ve
yazarlarin eserlerine yer verilmekteydi. Ulkemiz bagimsizdi ancak
egitim sistemimiz hala eski sistemin tortularini ve izlerini tasiyordu.
Yeni basilan ders kitaplarinda bu durumun degismesi sevindirici bir
durum.

Sizin siirinizde, siir kariyerinizde Yahya Kemal’in ne gibi bir etkisi
var? O’nun konular, dili, iislitbu, soyleyis bicimi, misra teknigi size
etki etti mi?

Biiylik sairlerin etkileri sinir tanimaz. Bu izler genis cografya, insan
ve zamana da yayilmistir. Bir Uskiiplii sair ve yazar olarak Yahya Ke-
mal'den etkilenmemek ne miimkiin! Sairin Tiirk¢eyi kullanis maha-
reti, vezinlerdeki ustaligi, miithis kelime dagarcig1 ve soyleyis bicimi
pek tabii beni de etkilemistir, etkilemektedir. Tiirk tarihinden, cograf-
yasindan ve kiltiriimiizden aldig: ilhamla kaleme aldig: siirler beni
ayrica etkilemistir. Coskuyu, duyguyu ve tiislibu bu kadar dengeli ve
zarif kullanan kac sairimiz vardir ki?

Balkanl bir Tiirk sairi olarak Yahya Kemal’in duyarligini kendinize
yakn hissediyor musunuz?

Tiirk Milletine mensup bireyler olarak var olan tiim farkliliklarimiza
ragmen bizi biz yapan degerlerimizin farkinda olmamiz gerekiyor.
Tam da bu noktada Yahya Kemal Beyatli bizlere milli ve manevi deger-
lerimizi hatirlatiyor, listii kiillenen kor misali tizerimizdeki kiilleri cos-
kuyla iifliiyor. Yahya Kemal'in duyarligi, Tiirk Milletinin duyarligidir.

Bugiin Yahya Kemal bize en ¢ok ne ogretiyor? Sizce bugiin Yahya Ke-
mal nicin hadld vazgecilmezdir?

Sairimiz, tarih sahnesi icerisinde milletce durmamiz gereken yeri,
bakmamiz gereken ufku ve ilerlememiz gereken yonii tayin ediyor.
Diinya iizerinde su gokkubbe durdukca O’'nun misra ve diisiinceleri
her daim vazgecilmez olacaktir. Tiirk siiri, diisiincesi ve estetigine kat-
mis oldugu ufuk siiphesiz ki kiyamete kadar tiim nesilleri etkilemeye
devam edecektir.



MUMIN ALI’YLE SOYLESI

Yahya Kemal’i ne zamandan beri okuyorsunuz, Sair ile ilgili ilk
hatiraniz nedir?

Yahya Kemal Beyathi ile her Tiirk genci gibi giyaben, eserleri
uizerinden tanistim. Bu tanigsmada ilk tesvik edenler ve yonlendirenler
ogretmenlerimiz oldu. Lise ve tuniversitedeki degerli hocalarimiz
sayesinde tanismam her gegen giin daha da derinlesti. Hatirladigim
kadariyla Yahya Kemal Beyatli'nin ilk okudugum eseri, “Akinci” adli
milli ve tarihi temalar1 ihtiva eden epik siiridir. Bu eserde, ferdi bir
duygusallikla mazinin nasil birlestigini kesfettigimde hayran kaldim.
Siirlerinde gelenek ile modernin izlerini bir arada gérmek, bana
edebi estetigin zamanla nasil evrildigini gosterdi. Bu ilk karsilasma
bende Yahya Kemal'in tarihsel bir perspektif ve bireysel bir duygu
yogunlugunu nasil bir araya getirdigine dair derin bir hayranlik
duygusu uyandirdi. Eserlerinin hem edebi degerini hem de kiiltiirel
onemini anlamamda bu ilk izlenim etkili oldu. Sairin sanatsal diline
olan ilgim ve merakim daha da artt1.

Ancak Yahya Kemal’i, {iniversite doneminde daha yogun bir sekilde
Ertugrul Karakus Hocam sayesinde hem dinleme imkan: buldum
hem de kendisinin eserleri iizerine derin okuma firsat1 yakaladim.
Uskiip'te diizenlenen ve konusmaci olarak katildigim bir Yahya Kemal
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etkinligi sayesinde sairi daha yakindan tanima imkani bulmustum. Bu
konferansta sairin biitlin kiilliyat1 hediye edilmisti, eserlerini tekrar
okuyup anlama gayreti icerisine girdim. Hala da bu okuma ve Yahya
Kemal’i anlama ugrasim devam ediyor. Akabinde yiiksek lisans ve
doktora egitimim icin Tiirkiye'de bulundum. Istanbul Universitesinde
(payitahta), sairin miiderrislik yaptigi bu miistesna kurumda
bulundugum siire boyunca, degerli hocalarim Ali Sikri Coruk,
Mehmet Samsakg1 ve diger sair dostlarimla yaptigimiz miizakereler ve
okumalar sayesinde Yahya Kemal'i daha yakindan tanima olanagi elde
ettim.

Zaman icerisinde Yahya Kemal Beyatli'ya ve eserleri iizerine dair
hem makaleler kaleme aldim hem de farkli vesilelerle Yahya Kemal
uzmanlariyla soylesiler gerceklestirdim. Bireysel olarak yaziyorum ve
Yahya Kemal iizerine yazilmis olan eserleri, makaleleri, arastirmalar:
da okumaya gayret ediyorum.

Boylece Yahya Kemal ile tanisikligim, sohbetim, dostlugum her giin
artarak ve derinleserek devam etmektedir. Bu baglamda sairin eserleri
ic diinyam1 zenginlestirmekten baska, Istanbul (sehir), tabiat, tarih,
estetik, medeniyet ile ilgili derin bilgiler kazanmama her daim kaynak
oldu. Yahya Kemal'in etkileyici dili ve zengin imgeleri tahayytliimde
unutulmaz bir iz birakti. Sair beni en cok benzersiz iislibu, dili
kullanma kabiliyeti ve duygu derinligiyle etkilemisti. Yahya Kemal'in
siirleriyle kurdugum bu {insiyet, yeni bir edebi ve estetik kap actu.

Ozetle, Yahya Kemal Beyatl'y1 edebi anlamda kesfettigim andan
beri, tutkuyla okumaya devam ettim ve hala ediyorum. Tiirk siirinin
modernlesme evresinin 6nemli bir temsilcisi olarak siirlerine yonelik
derinlemesine ilgim sadece sair olarak degil, akademik olarak da devam
etmektedir. Doneminde sairin kullandig: dili ve tislibunu arastirdim,
edebiyat akimlar1 olan Klasisizm, Romantizm, Realizm, Sembolizm,
Parnasizm vb. meseleleri inceledim, bdylece sairin Bat1 edebiyat ve
sanatina hakim oldugunu gérmiis oldum. Sairin Dariilfiinun'da verdigi
derslerden de bu zaten anlasilabilir. Bu akademik ugraslar, siirlerindeki
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zengin imgeler ve ezgisel yapilarla olan iligkisini daha iyi anlamami
pekistirdi. Haliyle bu durum, Yahya Kemal’in siirlerinin derinliklerinde
gezinen zaman yolculugum, onun sanatsal ve diisiinsel mirasin1 daha
iyi kavrayabilmemi sagladi. Klasik Tiirk siirinin 6zelliklerini modern bir
bakis agisiyla harmanlamis ve edebi mirasa 6nemli katkilarda bulunmus
sairi muhabbetle her firsatta okuyoruz. Mekani cennet olsun.

Yahya Kemal, tahsil doneminizde okutulan, ders kitaplarinda
kendisine yer bulan bir sair miydi? Uskiiplii bir sair olmasina ragmen
sizce neden Yahya Kemal Beyatlh okutulmadi veya ders kitaplarinda
yerini alamadi?

Yahya Kemal Beyatli'nin eserlerine ve hayat hikayesine dair bilgileri,
tahsil donemimde okutulan ders kitaplarindan ziyade, biiyiik olgiide
cevremden ve bireysel okumalarimla edindigimi belirtmem gerekir.
Beyatli, modern Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmesine ragmen ne yazik ki egitim aldigimiz dénemde eserleri
tizerinde yeterince durulan bir yazar degildi. Bu durum, muhtemelen
sairin eserlerinde kullandig1 dilin ve eserlerinin muhtevasinin
pedagojik acidan daha cok yetiskin bireylere hitap etmesi nedeniyle
ilkogretim miifredatina uygun goriilmemesiyle agiklanabilir.

Ancak, lise yillarinda sairin eserleri ve edebi yonii lizerinde kismen
de olsa bazi konularda duruldugunu hatirliyorum. Glinlimiizle
kiyaslandiginda, bu anlatilarin oldukca sinirli ve kapsamliliktan uzak
oldugunu gérmekteyiz. Bubaglamda, Yahya Kemal'in eserlerinin belirli
donemlerde miifredatta daha az yer bulmasi, egitim politikalar1 ve
miifredat gelistirme siireclerinin bir sonucu ve pedagojik tercihlerden
kaynaklanmaktadir. Kesin olarak ifade edilebilecek bir husus, sairin
etkisi ve degerinin gliniimiiz Tiirk Dili ve Edebiyat1 (Tiirkce) egitiminde
onceki donemlere kiyasla daha fazla takdir edildigidir. Genel olarak
Yahya Kemal'in, ozellikle Tiirk Edebiyatinin yenilesme siirecinde
klasik ile modern arasinda 6nemli bir temsilci olarak kabul edildigini
O0grenmistik. Yahya Kemal'in edebi iislibundaki derinlik ve sanatl
dilinin, ogrencilerin sairi anlama noktasinda zorluk yasamasina
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neden olabilecegi de diisliniilmiis olabilir. Bu durum, miifredat
olusturucularinin daha siissliz, sade ve anlasilir eserleri tercih
etmesine de neden olmustur. Hakeza bu silirece edebiyat akimlar1 ve
tercihler de etkendir. Yahya Kemal'in siirleri, bilhassa Servet-i Fiinun,
Fecr-i At topluluklarina karsi baslarda hayranlik duymasi, klasik ve
neoklasisizmin yansimalar1 dolayisiyla sairin siirlerini okuyabilmek
icin sanat kiltiirti ve kiltiirel birikim gerektirir. Kanaatimce egitim
miifredatlari, belirli edebi akimlara veya tarihi donemlere odaklandig:
icin daha yalin (¢ocuklar icin) yazan sairleri egitim programlarina
almaktadirlar. Bu nedenle, farkli edebi akimlarin oOne c¢iktig1
donemlerde Yahya Kemal'in eserleri, daha az vurgulanmis olma
ihtimali de yliksektir. Glinilimiiz itibariyle bu alginin kirilmis oldugunu
da belirtmekte fayda var.

Yahya Kemal’in ders kitaplarinda yeterince yer almamasi, sadece
sahsi bir degerlendirme degil, ayn1 zamanda donemin egitim
politikalari, edebi tercihleri ve miifredat degisiklikleri ile yakindan
ilgili bir konudur. Ancak, sairin edebi mirasi ve etkisi, Tiirk Edebiyat
ve kiltiirii agisindan oldukca kiymetlidir. Bu edebi deger, modern
egitim sistemlerinde giderek daha fazla takdir edilmekte ve yer
verilmektedir. Gilinlimiiz itibariyle sair lise kitaplarinda yogun bir
sekilde yer almaktadir.

Sizin giirinizde, siir kariyerinizde Yahya Kemal’in ne gibi bir etkisi
var? O’nun konular, dili, iislitbu, soyleyis bicimi, misra teknigi size
etki etti mi?

Sairin ifadesiyle, “Her millette oldugu gibi bizde de kelimeleri siir
canlandirmis, nesir sadece kullanmistir.” Yahya Kemal Beyatlinin
siirlerimdeki tesirini kisaca soyle izah edebilirm: Sairin yazinsal
mirasinin bircok yoniiyle mesguliyetten sonra eserlerimde kelime
tercihlerimde etkisi belirginlesti. Siir sanatin1 yogun bir suur, iislip
ve bir iscilik meselesi olarak okumaya basladim. Siir kariyerimde
Yahya Kemal'in etkisi, miinhasiran asagidaki alanlarda tesirli oldu: Bu
minvalde bir dil hassasiyeti edinmeye, konular1 ve
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temalar1 ona gore tercih etmeye basladim. Yahya Kemal'in siirlerinde
one cikan tarih, asgk, tabiat, millet, din, medeniyet, sonsuzluk, 6lim,
kiiltirel temalar ve benzerlerine eserlerimde kendimce gliniimiiz
diinyas:t (modern) baglaminda mesele edinerek islemeye calistim.
Sairin Istanbul’a ve Tiirk milletinin medeniyetine, tarihine duydugu
derin muhabbet, siirlerimde bir bicimde etkili oldu. Hakeza dil ve
iislip bakimdan da beslendim. Yahya Kemal'in zarif ve melodik dili,
siirlerimde dilin estetik ve akiciligini 6n planda tutmam igin esin
kaynag1 olmustur. Siirsel (edebi) bulus arayislarimda, dikkatlerimin
keskinlesmesine onemli katkilar saglayan sairlerden biridir.

Sairin, klasik Tiirk siir gelenegine olan sadakati ve moderni
harmanlama kabiliyet bi¢imi, dilsel iislibumda bir denge aramama
yonlendirmistir. Sairin soyleyis bicimi, icsel duygular: disa vurma
sekli, siirlerimde ferdi duygularin ve i¢sel diinyanin anlatimi agisindan
bir cikis noktas: olmustur. Yahya Kemal'in sanath siiri ve etkili
sOyleyis tarzi, benim de ifade bicimimde samimiyet, estetik, derinlik
ve sadelik arayisimi tetiklemistir. Yahya Kemal'in saf siir anlayisi,
miikemmeliyetci yaklasimi, “Misra benim namusumdur”, “Bu dil
agzimda annemin stitiidiir” soylemi, “beyaz lisan” istiyaki beni her daim
sarst1 ve Tiirkceye dair bu idrak ile yaklagsmaya 6zen gosterdim. Yahya
Kemal, misra teknigi bakimindan, misra diizeni ve ritmik orgiisiiyle,
siirsel form ve kurgu agisindan bizler icin elzem bir 6rneklik teskil
etmektedir. Sairin misra teknigi ve aruzu basarili kullanimi, siire
dair yaklasimlar: ve ritmik arayislar1 benim serbest tarzda yazdigim
siirlerimde kadim ile tinsiyet kurmama rehberlik etmistir.

Netice itibariyle, Yahya Kemal Beyatli'nin siirsel mirasi, hem tematik
hem de teknik acidan benim siirlerimde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sairin dil ve islibuna duydugum hayranlik, eserlerimde geleneksel
ve modern unsurlar1 harmanlama cabamda kendini gostermektedir.
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Balkanl bir Tiirk sairi olarak Yahya Kemal’in duyarligimi kendinize
yakin hissediyor musunuz?

Evvela sairin sozlerinden iktibasla sunu dile getirmek isterim ki, “Ne
harabiyim, ne hardbdtiyim, kokii mdzide olan dtiyim” duyarliligini
tasimaktayim. Biiyiik bir medeniyetin mirascilariyiz. Ilk siir kitabimin
ismi ‘Emanet/Kelimeler Otesi’dir. Ilk siirlerim, “mefkiire, emanet,
memleket” vb. Serbest tarzda siirler yaziyor olmama ragmen, sair
ile soylu bir akrabalik bagim oldugunu soyleyebilirim. Evet, Balkanli
bir Tiirk sairi olarak Yahya Kemal Beyatlinin duyarlifini kendime
oldukca yakin buluyorum. Yahya Kemal'in Balkan kokenli olmasi,
onun eserlerinde Osmanli nezdinde Balkan kiiltiiriine ve tarihine olan
derin bagliligini yansitmas: her zaman gurur verici olmustur.

Benim de bu bdlgeli bir sair olarak benzer kokenlere ve Kkiiltiirel
mirasa sahip olmam, bu duyarliligi paylasmami kolaylastiriyor ve
edebi bulusculuk-marifet acisindan giig veriyor.

Yahya Kemal'in siirlerinde, ozellikle Balkanlar ve Istanbul’un kiiltiirel
ve tarihi dokusunu isleyis bicimi, benim kendi siirsel yolculugumda
etkili olmustur. Sairin, bu cografyadan gelen kiiltiirel mirasi ve kisisel
tecriibeleri, benim de yazinsal calismalarimda benzer temalar: ve
duygusal derinlikleri kesfetme istegimi beslemistir. Bu ortak kiiltiirel
zemin ve duyarlilik, Yahya Kemal'in eserlerinde gordiigiim tematik ve
estetik paralellikler sayesinde, edebl mirasini1 daha anlamli ve yakin
bulmami saglamaktadir. Burada sunu da belirtmek isterim. Yahya
Kemal tarzinda siirler yazmiyorum ve Beyatli gibi olma, benzeme
ya da taklit etme gibi bir amag¢ giitmiiyorum, ayrica bu durumun
gerekliligi de s6z konusu degil. Beyatli, ali bir mertebede, klasik ve
bir o kadar da modern. Ayrica Istanbul'da bulundugum bir dénemde,
kiymetli merhum sairimiz Sezai Karakoc ile gerceklestirdigimiz bir
sohbet sirasinda, genc sairler hakkinda ne diistindiiglini ve kendisi
gibi yazan sairler olup olmadigini sormustum. Sezai Karakog, verdigi
cevapta, “Sezai Karako¢ varken, ikincisine gerek yoktur” seklinde bir
degerlendirme yapmisti. Bu nedenle, ilham kaynagimiz ve bilgi
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dagarcigimizi gelistirdigimiz degerli sairler isifinda konuya daha
derinlemesine yaklagsma gayretindeyim.

Bugiin Yahya Kemal bize en ¢cok ne ogretiyor? Sizce bugiin Yahya Kemal
nicin halad vazgecilmezdir?

Clinkii sorularimiza cevap vermektedir. Dogu ile Bat1 arasinda sikismis
Balkanli (hemserilerine) entelektiiellere/miinevverlere eserlerinin
satir aralarinda tedavi edici receteler sunmaktadir. Medeniyetimize,
kimligimize ve degerlerimize dair zihnimizdeki cesitli sorulara yanitlar
vererek, bize refik olmakta, hem rehberlik etmekte hem de ufkumuzu
agmaktadir. Yol gosterici ve yon belirleyici bir sair olmas: nedeniyle,
eserlerini okumaya devam etmekteyiz. Medeniyetimizin muhassalasini
eniyisekilde sunanbirsairimizdir. Bahsekonuolan meselelernoktasinda
her daim kavrayis secenekleri takdim etmektedir. “Ezansiz Semtler”
baslikli yazis1 incelendiginde, modernlesme ve Bati tesiri altinda Tiirk
milletinin dini ve milll degerlerden uzaklasmas: ve yabancilagsmasina
vurgu yapildigi goriilmektedir. Medeniyetimize dair mazi ile ati
arasindaki imtidad (siireklilik) meselesinde, yasam pratiklerimizde
bir inkita yasandifina dair bir izlenim sezilmektedir. Bu okuma
siirecleri, bireylerin bilgi ve aydinlanma seviyelerini artirirken, ayni
zamanda 6grenme kapasitelerini de genisletmektedir. Bu perspektiften
bakildiginda, sair bize yeni ufuklar kazandirmakta ve derinlemesine
bir tarih anlayisi ile cesitli ¢ikis yollar1 sunmaktadir. Okuma eylemi,
bireylerin aydinlanmasina ve bilgi edinmesine katkida bulunmaktadir.
Okuyoruz, okudukea aydinlaniyor ve 6greniyoruz. Kendi penceremden
ifade etmek gerekirse, yeni vizyonlar kazandirmaktadir. Derin bir tarih
anlayist ve farkli ¢6ziim yollarini imlemektedir. “Ufuklar” adli siir, bu
temalarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir;

“Ruh ufuksuz yasamaz.

Daglar ufkunda mehabet,

Ova ufkunda huzur,

Deniz ufkunda teselli duyulur.

Yalniz onlarda bulur ruh ezeli lezzetini.”
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Siirde ruhun derin duygusal ve estetik ihtiyaclarina dair bir betimleme
yapilsa da Yahya Kemal'de “ufuk” kavrami 6nemli bir yer tutmakta
ve farkli meseleleri de imlemektedir. Siir dogrudan sonsuzluk ve
metafizik konusunu ele almasa da bu aleme dair bir okuma yapmak
miimkiindiir. Beniddemin varolussal sorgulamalarina dair de isaretler
barindirir.

Velhasilikelam; Yahya Kemal, bugiin bize birka¢ énemli konuda ders
veriyor ve onun vazgecilmezliginin nedenleri sunlardir. Klasik (kadim
ogreti, kutsal ve gelenek ile kurdugu diyalog) ve moderni harmanlama
maharetidir. Yahya Kemal, klasik Tiirk siirinin estetik degerlerini
modern bir disllpla sentezlemistir. Siirleriyle, geleneksel bicim
ve temalarin nasil cagcil bir yaklasimla harmanlanabilecegini de
gostermistir. Bu edebiyatin evrensel degerlerinin zamana nasil uyum
saglayabilecegine dair elzem bir derstir. Sairin tarih ve kiiltiirel kimlik
konusundaki duyarliligi baz: tarihi donemleri isimlendirme ilmi vb.
Istanbul ve Balkan Tiirkliigii ile ilgili bolgelerin tarihi vakalarini ve
kiiltiirel kimligini siirlerinde bir sekilde islemistir. Bu kiiltlirel mirasin
ve tarihsel baglarin edebi ifade araciligiyla nasil korunabilecegini ve
yasatilabilecegini de 6gretmektedir. Estetik ve dil hassasiyeti; “Tiirkce
agzimda annemin sttiidiir” deyisi ana diline kars1 tavrini net bir sekilde
gostermektedir. Yahya Kemal’in dili ve {isliibu, edebi estetigin 6nemini
vurgular. Siirlerinde kullandig1 zarif dil ve ritmik 6rgiiler, edebi formun
ve dilin sanatla bulustugu noktay: en iyi sekilde ifade etmektedir. Bu
dilin ve iislibun sanatsal ifade i¢in ne kadar kritik oldugunu da 6zgtir
ruhlara hatirlatmaktadir. Hakeza duygusal derinlik ve insan psikolojisi
iyi kavrayis1 sairin istisna bir konumda yer almasini saglamistir.
Siirlerinde bireysel duygulari ve icsel diinyay1 derinlemesine inceleyen
sair, insan psikolojisinin ve duygusal derinligin edebi bir irdeleme
alani olarak 6nemini ortaya koymaktadar.

Vazgecilmezliginin nedenleri aslinda sairin yerel ve evrensel temalar1
mabhir bir sekilde estetik ilkeler dogrultusunda islemis olmasidir. Yahya
Kemal'in isledigi alemslimul temalar ve insani duygular, zaman ve



MUMIN ALPYLE SOYLEST | 249

mekan sinirlamalarini asarak giiniimiizde de tazeligini ve gecerliligini
koruyor olmasidir. Edebi giizellik/estetik, siirlerindeki estetik degerler
ve teknik ustalik, hem klasik hem de modern edebiyat anlayislar:
acisindan 6nemli bir referans noktasi ve birgok sairin kendisine sikca
basvurmasina, ilham almasina kaynaklik etmesidir. Sairdeki tarihsel
ve kiiltiirel baglam eserlerini derinlestirmistir. Tarihsel ve kiiltiirel
baglamlari etkili bir sekilde yansitmasidir. Eserlerini sadece bir devre
degil, genel Tiirk edebiyatina katk: saglayan, kamuoyuna mal olmus,
klasik ve kalici eserler birakmis olmasidir. Bu nedenler ekseninde
konuya bakildiginda tablo sekillenmektedir. Yahya Kemal Beyatli'nin
renkli kisiligi ve estet bir kiiltiir adam1 olusudur. Bu nedenle, sairin
eserleri hala glinlimiiz edebiyatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Edebi
miras acisindan onem arz etmekte, hem Kkisiler nezdinde hem de
cemiyet diizeyinde kiiltliirel manada derin bir etki yaratmis ve bundan
sonra da yaratmaya devam edecektir. Dile getirmeye calistigim
diisiincelerimi en 6zlii ve etkili bicimde, sairin “Eski Musiki” adli
siirinden iktibas yaparak su dizeleriyle ifade edebilirim:

Cok insan anlayamaz eski milsikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden
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