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Glavna intencija ove knjige je da promovira doajene i osnovopoloznike bosnjackog modernog
slikarstva, njihov rad i opus. Uz to, u razradi teme neophodno je bilo dati uvid u problem
profilacije modernizma kod Bosnjaka i njihovo integrisanje u glavne tokove moderne evropske
umjetnosti. Na samom pocetku mora se naglasiti da se radi o jednoj veoma specifi¢noj
umjetnickoj produkciji u domenu slikarstva, iz prostog razloga $to po prvi put se sada pojavlju
autori koji ,,kosmicki“ ulaze u sferu evropske umjetnicke prakse iz jednog drugog kulturoloSkog
miljea. Upravo ta fascinantna metamorfoza i ekspresno ukljucivanje, iza jednog perioda skepse i
okljevanja, bosnjacke umjetnicke elite u evropocentricne umjetnicke naracije, pa i pomirenje
onog tradicionalnog, umjetni¢kog nasljeda i filozofije Zivota sa onim modernim i neistrazenim
umjetnickim izrazom, su bili glavni izazovi u pisanju ove knjige. To su pozicije i relacije, historijske
i umjetnicke, koje dosada nijesu skoro uopste tretirane na propisan nacin u nasoj historiju
umjetnosti u smislu nacionalnog samodeterminisanja i sopstvene valorizacije umjetni¢kog
doprinosa svjetskoj kulturni bastini.

Zbog svega navedenog bilo je neophodno pozabaviti se problemom tranzicije boSnjacke
umjetnosti iz one etablirane, tradicionalne islamsko-osmanlijske u novu moderno-evropsku
umjetnost. To je svakako veoma kompleksan problem, sa brojnim spoljnim i unutrasnjim
faktorima i implikacijama, problem jedinstven po vrsti - prelaz iz jednog kulturoloskog
svjetonazora i diskursa u drugi. Prelaz veoma bolan po Bosnjake jer se mjenjaju fundamentalni
postulati samoga Zivota i njegovi derivati. Ovo se posebno odnosi na period okupacije Bosne i
Hercegovine kada se zbog prodora oblika Zivota nove civilizacije i kulture, zapadne i kr$¢anske,
nasuprot orijentalnoj i islamskoj, za BoSnjake predstavlja udar i potres, opsti poremecaj psihickog
i drustvenog bi¢a.! Zbog toga je neophodna dublja analiza svih segmenata koji sadinjavaju ove
relacije - historijske, politicke, kulturoloske, socioloske, umjetnicke — da bi se u potpunosti
razumjeli tokovi razvoja bosnjackog identiteta i njegove sastavne elemente. Shodno tome,
koncept ovog rada je da istraZi slojevitost bosnjacke participacije, posebno u likovnim

1 Muhsin Rizvié, Bosansko-muslimanska knjizevnost u doba preporoda (1887-1918), El-Kalem, Sarajevo,1990



umjetnostima, u razli¢itim kulturoloskim supstratima Sto hronoloski odgovara periodu 19 vijeka
i prve polovine 20 vijeka.

U prvom dijelu knjige razradeni su, u hronoloSkom smislu, umjetnicke epohe prisutne u
stvaralastvu Bosnjaka od najranijih umjetnic¢kih ekspresija do prvih pojava modernizma.
Posebnost i autenti¢nost stecaka su predmet prvi¢ne opservacije u razradi formativnog nivoa
umjetnosti kod Bosnjaka. Ovaj jedinstveni fenomen, fenomen bez pandana u svijetu, u svakom
smislu odreduje dalji razvoj umjetni¢ke prakse u Bosni i Hercegovini i Sire, i predstavlja basis
specificnog umjetnickog diskursa koji traje u periodu srednjovjekovne bosanske driave. Sa
gubitkom nezavisnosti bosanske drzave i dolaskom osmanlijske imperije na nasim prostorima ova
se umjetnicka tradicija gubi i zapocCinje jedna sasvim druga, po vokaciji i sadrzaju, umjetnicka
praksa.

Onda se predmet interesovanja koncentrise uopste na glavne tokove osmanlijske umjetnosti, od
prvicnih umjetnickih ekspresija pa sve do modernih varijanti umjetnosti 19 vijeka koji se
niveliraju prema evropskim obrazcima. Najprije je elaborirana tema sa kratkim osvrtom na
zacetke i genezu specificnog izraza osmanlijske umjetnosti, i refleksije osmanlijske umjetnosti na
Balkanu kroz rad bosnjackih umjetnika koji permanentno daju svoj doprinos u domenu islamske
civilizacije. Fascinantni su primjeri konstantnog i avangardnog stvaralastva bosnjackih autora u
domenu minijaturnog slikarstva, ali se tu posebno izdvajaju dva slikara, legendarno glasovita i
prema turskoj historiji umjetnosti dva najbolja egzemplara: Osman Naka$ i Nasuh Matrkcija.
Njihov se opus analizira u formi ,studije slu¢aja” da bi se na eksplikativan i plasti¢an nacin
prikazala potpuna ,utopljenost” nasih umjetnika u islamsko-osmanlijskoj umjetnosti. Izbor je
sveden na ova dva autora jer oni predstavljaju paradigmu bosnjacke aktivne participacije kroz
stoljeéa u zajednicku kulturolosku i umjetnicku matricu sa ostalim narodima koji Zive i stvaraju u
okvirima osmanlijske imperije.

U tom kontekstu separatno se ne razmatra period austro-ungarske okupacije Bosne i
Hercegovine 1878-1914, period kada se, moZda prvi put u historiji, tako drasti¢no cijepa
bosnjacko nacionalno tkivo. To je momenat kada BoSnjaci se razdvajaju i Zive u dva potpuno
razli¢ita sistema po organizaciji i ideologiji. BoSnjaci van Bosne i Hercegovine, prvenstveno u
Sandzaku, Crnoj Gori, Kosovu, Albaniji i Makedoniji, nastavljaju da Zive i stvaraju u okvirima
osmanlijske drzave sve do 1912 godine, dok u Bosni i Hercegovini se odvija gréevita borba
ocuvanja nacionalne i duhovne posebnosti.

Drugi dio se fokusira na umjetnost izmedu dva svjetska rata, period kada BoSnjaci Zive u okvirima
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, period kada se zatire bilo kakva pojavnost bosnjackog
nacionalnog identiteta, ali i epoha u kojoj se radaju kao ,feniksi iz pepla® velikani bosnjacke
moderne umjetnosti koji su istovremeno osnovopoloZnici bosnjackog modernog slikarstva.



Radimlja, Stolac, Bosna i Hercegovina



l. HISTORIJSKI KONTEKST UMJETNOSTI BOSNJAKA

I.1. Stecak — autenticni umjetnicki i likovni izraz

Zagonetno isklesani kameni blokovi koji odavnina privlace paznju nau¢ne javnosti su materijalni
dokazi egzistencije bosanske drzave i njenih stanovnika. Bez razlike na brojne valorizacije i
razliCita misljenja oko porijekla i karakteristika ovih materijalnih artifakata opste prihvatljiv
zakljucak je da su stecci kameni nadgrobni spomenici koji su karakteristi¢ni za podrucje stare
bosanske driave, da pokrivaju ovaj teritorij> i da su vezani za stvarala$tvo autohtonog
stanovnistva Bosne — BoSnjake. Njihovo datiranje kre¢e u razdoblju od druge polovine Xl vijeka,
da njihova prva faza traje i kroz Xlll vijek, a onda nastupa period procvata i zrele faze ovih
skulpturalnih oblika gdje se intenzivno kleSu i ukrasavaju u XIV i prvoj polovini XV vijeka, dok u
XVl vijeku postepeno nestaje ova vrsta umjetnosti da bi u drugoj polovici na kraju sasvim zamrla.?
Integrantan je njihov broj i ogromna produkcija koja je iziskivala kompletnu infrastrukturu
izvedbe, materijalne resurse i specijaliziranu klasu klesara i umjetnika.* U takvim konstelacijama
razvija se autentican slikarsko-dekorativan repertoar koji ukazuje na izvore i inspiracije. Mali broj
ste¢aka ima natpise i druge epigrafske sadrzine uglavnom na bosanskoj ¢éirilici ili bosancici, sa
malim brojem stec¢aka na latinici.

Najizrazitija likovna svojstva stecaka su njihovi oblici koji su posve razli¢iti od ostalih grobalja i to
ih Cini originalnim. Postoji vise oblika steéaka i svaki oblik referira na odredena geografska
podruéja. Generalno se stecci dijele na dvije glavne skupine - lezece i stojece.

Prvi osnovni oblik leZecih stecaka je ploca i ona je u velikom procentu zastupljena u cjelokupnom
nadgrobnom kvantumu. Pravilno i dobro isklesana plo¢a redovno je u obliku cetverostrane
prizme, zapravo u obliku pravouglog paralelopipeda. Drugi osnovni oblik lezeéih stecaka je
ste¢ak-sanduk ili tumba koji je homogen, monolitan kamen. On mozZe biti i u varijanti sanduka

2 Baslagi¢ S., Stecci kultura i umjetnost, Sarajevo,19

3 Ibid

4 Smatra se da danas egzistiraju oko 70000 ste¢aka koja su propisno zavedena i valorizirana, dok sa druge strane se
ne zna koliko je broj ste¢aka unisSten ili nestao usled loseg kvaliteta kamena i klimatskih uslova.



sa postoljem. Prema statistickim podatcima ova vrsta ste¢aka je naj¢esée radena, ona figurira u
60% slucajeva. Sanduk je klesan kao i plo¢a, upravo kao pravougli paralelopiped i smatra se da je
ustvari uvecana plo¢a sa ogromnim dimenzijama i velikom teZinom. Vrlo veliki broj sanduka
klesan je tako da su ¢eone i bocne strane skoSene prema dolje, prema unutra, pa su se vertikalne
pravougaone strane transformirale u ravnokrake trapeze. Po tome se vizuelno raspoznaju i
izgledaju kao skra¢ene piramide postavljene obrnuto. Ima ih mnogo, razliitih vrsta i podvrsta,
velikih i malih. Sljedeci leZzedi osnovni oblik stecaka je sljemenjak, ¢esto nazivan u literaturi kao
sarkofag. Najizrazitiji dio ovog oblika je njegov krov koji najéesce izgleda kao dvostresni krov kuce,
“na lastavicu”, “na sljeme®, ili “na dvije vode®. Ovaj oblik izgleda impozantno i redovno je lijepo
klesan spomenik, posebno u domenu ¢eonih strana koje su udubljene u konkavnoj formi. Ovakva
vrsta klesanja trazi posebnu klesarsku vjestinu i u profilaciji povrsine se vidi umjece umjetnika. Za
njih se koristi najkvalitetniji kamen da bi Sto duZe trajali, ali na njima se rade i reljefni ukrasi i
natpisi. Postoje sljemenici na postolju i dvojni sljemenici i oni se obiéno postavljaju na centralnim
pozicijama u nekropolama.




Sljemnik Kulina bana (13- 16.st.), Donja Zgosca kraj Visokog, BiH

Uspravni steéci najéeSce se javljaju u obliku pravouglih paralelopipeda samo u uspravnom
poloZaju, i u velikoj mjeri podsjeéaju na anti¢ke stele. Cesto ovi spomenici su klesani poput
uspravljenih sljemenika i uvijek nemaju ravnni zavrsetak, nego na sljeme, na tri vode, lu¢no, pa
sve ove forme stvaraju utisak stuba. Da bi takvi spomenici ¢vrsto stajali, moraju se dijelom
ukopati, usaditi u zemlju zbog ¢ega je doslo do upotrebe naziva usadenik. Svi ovi spomenici u
dobroj mjeri izgledaju kao najstariji muslimanski nadgrobni spomenici bez turbana. Prema
Baslagicu ovi nisani su glavni razlog i neposredan povod ovih stubova jer se ve¢ krajem XIV vijeka
na teritoriji Makedonije i Srbije nalaze ovi nadgrobni spomenici. U vecinu slu¢ajeva se kleSu u
Carigradu i onda importiraju na Skopsko krajiste, ali se kleSu i u samome Skoplju. Inace obicaj
pravljena nisana su Osmanlije preuzeli od SeldZuka koji su imali esencijalnu persijsku kulturolosku
matricu i tradiciju. Ovde u ovom slucaju najvidljivije se uocava interakcija stare patarenske
umjetnicke tradicije i nove osmanlijske-islamske koje se savrSeno nadopunjuju. To se dobro
uocava kod nisana XV i XVI vijeka, posebno kada se tice reljefnog repertoara, a onda i natpisa
niana u staroj bosanskoj ¢irilici. Cinjenica je da se u to vrijeme sami steéci, kao nadgrobnici
domacdih kristjana i sljedbenika Crkve bosanske, kleSu i postavljaju uspravno. Nije za iznanedenje
$to upravo zbog turske prisutnosti na podrucju Srbije i istoéne Bosne su ovi nisani ili stubovi

najvise zastupljeni, dok ih ima manje u centralnoj Bosni i Hercegovini.




Drugi osnovni oblik uspravnih ste¢aka je krstaca. Visina im je relativno najvec¢a dimenzija, znaju
biti iznad tri metara. lzazov ove vrste stecaka je mogucnost raznih kombinacija krakova tako da
se ponekad dojme kao piramidalno postavljene, ponekad kao stepenasto postavljene. Oni se
takoder pojavljuju u kombinaciji krstace i ploce ili krstace i sanduka. Oni se kao forma stec¢aka
javljaju najkasnije i zato ih ima u najmanjem broju. Oni se neminovno vezuju sa niSanima, slicno
kao i u slucaju sa stubovima. U vrijeme kada se Osmanlijska imperija ustaljuje na bosanskom
teritoriju izmjenila se struktura stanovniStva po vjerskoj pripadnosti. BoSnjaci ,bogumili“ u
nevjerovatnom roku nestaju, veéina njih konvertira u islamu, dok sa druge strane ostaju bosnjaci
rimokatolici i pravoslavci. Dok muslimani uvode niSane, pred krS¢anima se postavlja dilema:ili
nastaviti sa klesanjem i postavljanjem steéaka ili se opredeljiti za neke nove, drugacije spomenike.
Stecke kao staru zajednicku umjetnicku i kulturolosku tradiciju bilo je tesko napustiti i oni ée se
jo$ dugo praviti, sada po ugledu na nisane uspravno. U takvoj situaciji logi¢no je iskoristiti kao
formu najsimboli¢nije obiljezje hris¢anstva — krst, koji predstavlja Hristove muke i cjelokupnu
hriséansku doktrinu. Ove vrste nadgrobnih spomenika - krstae i polukrstae - se masovno
pojavljuju u juznoj Francuskoj u 13 i 14 vijeku na podrucjima gdje egzistiraju patareni, istovjerci
sa bogumilima bosanskim.



Biljne predstave na nekropoli Radimlja blizu Stolca

No, ono sto je najvrednije na ste¢cima sa umjetnicke pozicije posmatranja su svakako njihovi
reljefi koji predstavljaju najizrazitije i najbitnije umjetnicko svojstvo. lako postoje brojne
klasifikacije oko repertoara na steccima koji je izgraviran u reljefu klasifikacije americ¢ke autorice
M. Wenzel i bosanskog autora Sefika Baslagica se ¢ine najboljim i po njima postoje sljedeéi kljuéni
tematski diskursi: bordure (obi¢na,tordirano uze, niz paralelica, cikcak,niz stilizovanih listova);
astralni motivi (polumjesec, zvijezda, krug-sunce, kruzni vijenac, polujabuka); krstovi
(greki,latinski,andrijin, tau-krst, procesijski,kalvarijski,lorenski, antromorfni, stiilizovani,svastika);
biljni motivi (ljiljan, stablo, spirala, rozeta, grozd); oruzje (mac, stit, stit sa macem, koplje, luk,
buzdovan, sjekirica); simboli zanimanja (motika, ¢eki¢,dlijeto,knjiga); predstave Zivotinja (jelen,
konj, pas, lav, zmija, ptica); predstave ljudi (glava,ruka, polufigura); scene (Covjek na konju,
kolo,lov, turnir); arhitektonski motivi (utvrdeni dvorci, arkade, Sindra, brvna).



Opcenito se mozZe kazati da su bordure jedna od dviju najbrojnijih grupa reljefnih motiva stec¢aka.
One su vrlo izraziti motivi koji su po likovnim osobinama geometrijske ili biljne ornamentalne
stilizacije sa redovitom skulptorskom obradom i koji kao dekoracije djeluju lijepo i ugodno. Njihov
karakter nije simbolican, ne predstavljaju neke teme, niti kakve idejne poruke, nisu ikonografija i
nemaju nista religiozno u sebi. Jednostavno oni su Cisti ukrasi.

Astralni motivi u sustini svode se na tri vrste simbola — polumjesec, zvijezdu i sunce. Ovi motivi
su karakteristika svih oblika stecaka, zauzimaju vidna mjesta na strani¢nim podrucjima
spomenika i redovito se prikazuju zajednicki. Iskljucivo su vezani i upotrebljavaju se kao kultni
simboli i imaju korelaciju sa percepcijom bogumilstva u njihovoj ulozi prenoSenja dusa na onom
svijetu i kao simboli smrti ¢ovjeka i njegovog ponovnog radanja.

Sa druge strane, krstovi koji su druga grupa motiva po zastupljenosti, javljaju se rede kao
samostalni motiv, viSe su predstavljeni zajedno sa polumjesecom, zvijezdom i suncem. Zasigurno
oni ne sadrze punu hriséansku simboliku, pogotovu ne za neke varijante kao Sto su krst-rozeta ili
rascvjetali krst koji djeluju viSe kao ukrasi. Sa obzirom da je krst jedan od najstarijih simbola koji
se pojavio daleko prije pojave hriséanstva i njegovo pojavljivanje na steécima u kontekstu
doktrine bosanske crkve i stava odbojnosti prema krstu kao simbolu daje nam za pravo da
zaklju¢imo da ovaj motiv nije vezan za krstjansku doktrinu bogomila, nego se koristi kao
stilizovana forma sunca koje ima posebnu poziciju u percepciji patarena. Krst-sunce je zapravo
supstitucija kruga-sunca i zbog toga se nalazi Cesto u drustvu polumjeseca i zvijezde zapravo kao
astralni motiv.
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I.2. Osmanlijska umjetnost - glavni tokovi

Osmanlijska umjetnost spada u kategoriju posebnih i specificnih izraza u okvirima Sireg svijeta
islamske umjetnosti. Ona svakako ima svoje prepoznatljive i jasne karakteristike u vecinu
umjetnickih medija, kao $to su arhitektura, keramika, minijaturno slikarstvo i tekstilu. Na njima i
njihovim proizvodima se mogu ogledati ogromni finansijski izvori tada najmocnije imperije koji
prate ovu produkciju. Na prvi pogled primjetna je znacajna uniformiranost u vecini umjetnickih
praktika osmanlijske proviniencije. Sa tehni¢ke strane veéina proizvoda dostize najveée
standarde izvjedbe, pri éemu se zapaZa zbog toga odredena doza hladnog formalizma. Ono Sto
se zapaza kod osmanlijskih umjetnickih artifakata je da staticka priroda osmanlijske umjetnosti i
visoki tehnicki standardi izvjedbe prvenstveno se duZze jakom vladinom kontrolom i u ovom
sektoru produkcije. Ne slu¢ajno brojni vrhunski umjetnici se nalaze u drzavnim ateljeima i
radionicama kako bi se osigurali najvisi standardi. Svakako da ovo ima za posljedicu posebno u
arhitekturi, ali i u drugim umjetnickim podrucjima gdje egzistencija o centralno sponzoriranim
projektima je obilato dokumentovana, potpunu standardizaciju. Paradoks ponekad lezi u Cinjenici
da su vrhunski majstori imali manji manevarski prostor posto su oni bili uposljeni kao drzavni
umjetnici i nijesu mogli da rade i improviziraju prema sopstvenom nahodenju ili da proizvode
umjetnicka djela koja bi bila konkurentna na otvorenom trzistu.

Umjetnost knjiga ili minijaturnog slikarstva u osmanlijskom periodu vuce svoje prvic¢ne korijene
dominantno iz Irana pod Timuridima i njihovih rivala Turkomanskih Aggoyunlu u kasnom 15
stolje¢u. U nekim domenima, kao Sto su kur’anske iluminacije i ilustracije ljubavnih pjesama, oni
nikada nijesu napustali ovo kulturno nasljede i ostaju ¢vrsto na ovim kulturoloskim i umjetnickim
matricama. Razlozi leze u ubjedenju da takva umjetnicka ekspresija najbolja odgovara ovoj vrsti
likovnog diskursa i ustvari je prirodni kontinuitet umjetni¢kog razvoja koji takoder dolazi i preko
SeldZuka koji su iskusili iransku kulturoloSku dominaciju. Ipak, u nekim drugim domenima oni
razvijaju svoj autenticni stil, kao Sto je slikarstvo knjiga, pri ¢emu kompletni ciklus vjerskih slika
se uspostavlja, skoro po prvi put u islamskoj umjetnosti. Oni uvode kreaciju bukvalno stotinu
novih predstava. “Anbiyaname” ili “Knjiga o Poslanicima” iz 1558 godine je rani pokusaj ovog
Zanra, ali najhrabriji i najprovokativniji iskorak svakako predstavlja knjiga u Sest toma koja ilustrira
Zivot BoZjeg Poslanika Muhameda a.s. “Siyar-i Nebi” (1594), pri ¢emu se on predstavlja sa belim
velom ili sa ogromnim vatrenim nimbusem preko lica. llustrirani vodici za Jerusalem i sveta mjesta
u Arabiji sa naslovom “Futuh al-Haramain” postaju veoma popularani tokom 16. stoljeca. lako
vodici sadrZe strogo apstraktnu prirodu oslikavanja koja se izrazava na primjer kroz adoptaciju i
uposljavanje multipliciranih tacki gledanja i naglasenu indiferentnost za pravilne prostorne
relacije, oni ipak imaju jasnu koloristiku i Zivu dinamiku kao kod crtanih stripova.



U sekularnom slikarstvu, koje sadrzi uglavnom ilustrirane manuskripte iz tog doba, takoder se
primjecuju vazni pomaci u razvoju koji su inspirisani mozda Zeljom da se uvede stanoviti realizam
— nesto $to se pojavljuje konstantnije negoli ranije u islamskoj umjetnosti. Haririjeve ilustracije
“Magamat” iz 13 stolje¢a sadrze satiricne pouke svakodnevnog Zivota; Timuridska “Zafarnama”
ili “Knjiga pobjeda” ili llkhanidska “Chingiznama” ili “Knjiga DZingiza Hana” sa druge strane
glorificiraju u hronoloskom redu vojne kampanje vladara u epskom stilu. Ali osmanlijski slikari
kada oni rade ove teme i motive oni pristupaju u maniru dnevnicara ili novinara koji oslikavaju
onda to u prikladnom Zanru. Ovakav sistem oslikavanja lagano zapocinje sa jednom izverziranom
serijom “Selimname” iz 1525 godine, da bi 1558 godine dostigao svoj vrhunac u “Suleymanname”
od Arifija. Ova historija u stihovima ima dodirnih tacaka sa informacijama koji slove kao hronike
koji opisuju uspone i ponekad padove doti¢ne sultanove kampanje. Veliki komadi na kojima su
naslikani opsade i bitke ¢esto prelaze preko dvije stranice, dok sa druge strane ponekad ilustrirani
manuskripti se koncentriSu na detaljne prozne infomarcije neke pojedinacne kampanje, kao $to
je ona iz Szigetvara (napisana 1568-69) ili kampanja u Iraku i zapadnom Iranu koju je odradio
poznati osmanlijski slikar boSnjackog porijekla Matrakéi Nasuh 1537 godine i koja sadrzi 128
velikih topografskih platana u maniru danasnjih turistickih informatora. Ovaj je isti autor
Barbaros iste 1453. godine. | ovdje, u ovim slikarskim kompozicijama, se zapaZaju brojne
deskripcije razli¢itih gradova. Slikarske kompozicije ovakve vrste su kasnije bile kopirane u Evropi
na brojnim topografskim grafikama u duborezu. Na ovim grafikama su prikazivani veci gradovi
Evrope i ova vrsta umjetnosti dugo vremena je bila pomodarstvo u Evropi. Ali treba spomenuti i
vazan detalj koji se veZe za cinjenicu da su osmanlijske slikarske kompozicije bile svjeze
informacije jer su elaborirali i bogato ilustrirali dogadaje sa imperijalnih kampanja odmah iza
zavrsetka istih.

Takoder se rade ilustrirane prozne historije kompletnih vladavina kao one Bajazida Il, Sulejmana
Velicanstvenog, Selima Il i Murada Ill. Uz to se naslikavaju i skracene verzije historije osmanlijske
dinastije. U slicnom se maniru rade knjige, kao Sto je Surname (1582), koje opisuju razli¢ite javne
festivale (proslave Bajrama, sunet sultanovih muskih potomaka, svadbe na Dvoru, itd) po ¢éemu
se prepoznavalo osmanlijsko drustvo. Ali, ipak u koloritu i teksturi osmanlijskog slikarstva, bez
razlike dali se radi o individualnim slikama ili panoramskim kompozicijama, ima nesto razli¢ito u
odnosu na klasicne konvencije koje su preuzete iz islamskog slikarstva persijskog tipa.
Konstantno njegovane, kroz dugu upotrebu persijskog slikarstva, ove su konvencije dizajnirane
da se eliminiraju realisti¢ni prikazi, ili da se odrzi odredena distanca, kako bi se transformirala
priroda u umjetnost. Zbog toga persijski slikari koriste imaginativnu aparaturu kako bi dekodirali
njihove slike. Veéina ovih slika en masse se transferira u osmanlijskom slikarstvu, ali u tom
procesu oni gube dosta u tim unutrasnjim relacijama, posebno izmedu samih figura, a onda
izmedu figura i pejsaza ili arhitektonskih objekata. Ove kompozicione relacije likovnih elemenata
sada kreiraju perspektivne dubine i tonalitete. Gusto figurativno rjeSene kompozicije



osmanlijskog slikarstva se kombiniraju sa brojnim predmetima i oni pokrivaju najveéi dio povrsine
kompozicija. Kompozicije u tom kontekstu manipuliraju sa grupama arhitektonskih objekata ili
ljudi, pa ¢ak sa bojama en bloc, i ove zgusnute scene odaju dojam prefinjenosti i fleksibilnosti
linije posebno u domenu izvanrednih serija portreta.

Ova se konstatcija odnosi posebno na fenomen mimezisa na kome pociva evropska kultura, a koji
je veoma izbjegavan u islamskoj umjetnosti. Premisa da je “imitacija osnova ¢ovjekove prirode”,
muslimanski umjetnici su razumjeli kao savjet da se “slijede dobri primjeri”.>

Zbog svoje bogate naracije, dugotrajnosti i svjeZine, minijaturne slike iz osmanskog perioda
zauzimaju posebno mjesto u historiji islamskog slikarstva. Ovaj oblik umjetnosti funkcionise bez
prekida gotovo Cetiri stoljeca. Postoje primjeri minijaturnih slika koje datiraju od sredine XV do
pocetka XIX stolje¢a. Umjetnicki trendovi i ukusi su evidentni u ovom rasponu.

Osmanlijske minijature i rukopisi su pripremljani uglavnom za sultana, ali i za vazne i moc¢ne figure
u njegovom okruzenju. Najvazniji radovi su saCuvani na mjestu u kojem su izradene, na primjer,
palaca Topkapi u Istanbulu, i u drugim pala¢ama osmanlijskog sultana. Drugi muzeji i biblioteke
u Istanbulu takoder posjeduju rijetke rukopise koji sadrze izvanredne primjere osmanlijskih
minijaturnih slika. Osim toga, osmanlijske minijature se mogu naéi u muzejima, privatnim
kolekcijama i bibliotekama Sirom svijeta, posebno u Chester Beatty biblioteci u Dablinu.
Posebnost osmanlijske minijature je u tome $to prikazuje stvarne dogadaje, ali se ipak realno
pridrzava tradicionalnim kanonima islamske umjetnosti u svojim apstraktno-formalnim izrazima.
Gotovo sve ove slike tretiraju vazne dogadaje tog doba, kao Sto su osmanlijske pobjede, osvajanje
tvrdava, drzavne poslove, festivale, oficijalne povorke i manifestacije obrezivanja.

U vezi sa ilustracijom ovih manifestacijama sada su na osmanlijskom dvoru bili potrebni umjetnici
- nakkasi (projektanti-slikari). Da bi sacuvali svjezinu radova bili su uvijek pripremljeni kako bi se
osiguralo da naredbe sultana budu izvrSene, pa su zbog toga vrlo brzo radili, Sto je rezultiralo da
osmanlijska minijatura bude liSena fine i sloZzene ornamentike. Osmanlijski su slikari koristili
alternativne nacine izrazavanja, bez suviSnih detalja i fokusirani na sustinu predmeta.
Osmanlijske minijature su takoder zapisi savremenih dogadaja filtriranih kroz vlastite koncepte
stvarnosti umjetnika. Cinjenica je da osmanlijska umjetnost njeguje vise portrete negoli
umjetnost bilo koje druge islamske kulture, s izuzetkom mogulske Indije, Sto je joS jedan
pokazatelj naglasenog trenda prema realizmu. Od petnaestog do dvadesetog stoljec¢a kraljevski
portreti postaju sastavni dio umjetnosti knjiga.

Osmanlijsko minijaturno slikarstvo, koje je povremeno pod uticajem razlic¢itih umjetnickih stilova,
u sustini je oblik onoga Sto se moZe nazvati "historijska slika". Vec¢ina osmanlijskih minijatura ¢ine
djela sa dokumentarnom vrijednos$éu koja proizilaze iz prikazivanja stvarnih dogadaja.

5 Ajvazoglu B., Islamska estetika, Skoplje,2002



Historijski razvoj osmanskog dvorskog slikarstva minijatura

U osmanlijskom periodu minijature se rade viSe od tri stotine godina. Najranije osmanlijske
minijature su stvoreni pod pokroviteljstvom sultana Mehmeda II, znaci oko 150 godina nakon
uspostave osmanlijske drzave.

Sultan Mehmed Osvajac je bio ne samo istinski veliki drzavnik, ve¢ i kulturan ¢ovjek sa liberalnim
pogledima. Uprkos ¢injenici da nije bilo tradicije portreta u islamskom svijetu on je lik svoj
naslikao po uzoru na zapadne vladare, pa je zbog toga pozvao i italijanske slikare na njegovom
dvoru. Najpoznatiji od tih umjetnika bio je Gentile Bellini koji je naslikao portret mladog sultana
kada je posjetio Istanbul 1479-1480 godine. Mehmed je pozirao i lokalnim slikarima koji su izradili
njegove portrete. Od dokumentarnih dokaza znamo da su Sinan-beg i njegov ucenik Siblizade
Ahmed dva umjetnika koji su izdvojeni za obuku.

Osim portreta niz iluminiranih rukopisa su prezivjeli iz ovog perioda. Ovi radovi, koji su vjerojatno
izradeni u Jedrenu, ukazuju na stilove minijatura timuridskog perioda koji se nalaze sredinom XV
vijeka u Sirazu. No, odjec¢a i nacin koristenja boja pokazuju da su ove slike napravljene u
osmanlijskom periodu. Minijature ilustriraju djela poznatih pjesnika u turskoj i perzijskoj
knjizevnosti. Jedna od najstarijih Dilsizname (Knjiga gluhih) je rad Badi al-Din al-Tabrizija koja je
prema kolofonu izradena u Jedrenu 860 H/1455-56.% Drugi rad iz istog perioda, bez datuma, je
kopija Killiya-i Katibi (Sabrana djela al-Kitabija). Ovaj rad koji sadrzi najveéi broj minijatura iz ovog
ranog perioda je kopija Iskendername (Knjiga Aleksandra Velikog) turskog pjesnika Ahmedija.’
llustracije u ovoj knjizi se bave osmanlijskom historijom i predstavljaju najranije primjere
“historijskog slikarstva " koja je postala susStina osmanlijske minijature.

Nakon smrti Mehmeda Osvajaca, za vrijeme vladavine njegovog sina sultana Bajazita Il (1481-
1512), umjetnici su dovedeni do palaca u Istanbulu i naimenovani u nakkashane (carsko atelje).
Medu ovim umjetnicima su bili i minijaturisti koji su zapravo glavni elemenat u carskim ateljeima.
U ovom periodu portreti u slikarstvu gube na znacaju i slikari u carskim ateljeima se sada
koncentrisu uglavnom na ilustraciji knjizevnih djela.

Nakon pobjede nad Safavidima i Mamlucima, koji su do tada bile dvije najmo¢nije drzave u
islamskom svijetu, Sultan Selim | (1512-1520) donio je veliki broj umjetnika na osmanlijskom
dvoru u Istanbulu od kojih je veéina iz dvorskog ateljea u Tabrizu. Znaéajan broj ovih umjetnika
su bili oni koje su Safavidi veé ranije donijeli iz Herata u Tabriz.

Za vrijeme sultana Sulejmana Velicanstvenog (1520-1566) doslo je do postepenog Sirenja i jacanja
osmanlijske drzave. Broj umjetnika zaposlenih u carskom studiju takoder je porastao u ovom
periodu. Pored ovih umjetnika koji su dovedeni iz gradova kao Sto su Herat i Tabriz na istoku bili

6 Ova se minijatura nalazi na Oxfordu, Bodleian Library.
7 Nalazi se u Veneciji u Biblioteca Marciana, pod rednim Cod. lli. XC.



su i umjetnici drugih nacionalnosti, kao $to su Madari, Albanci, Bo3njaci, Cerkezi i Gruzijci. Svi
ukorijenjeni u razli¢itim umjetni¢kim tradicijama zajednicki rade na bazi direktva koji stizu iz
palate.

U pocetku persijski utjecaj, narocito slikarske Skole iz Herata iz timuridskog perioda, je ocCigledan.
Slike u ovom stilu su nalaze uglavnom u radovima slavnog pjesnika Ali Nevaija, napisani u isto¢no-
turskom dijalektu. Medutim, u periodu vladavine sultana Sulejmana osmanlijske slike su poceli
da sti¢u svoje prepoznatljive i osnovne karakteristike. Nakon deset godina na tronu, topografije
gradova i tvrdava i minijatura koja dokumentuje Zivot sultana postepeno su dobili na znacaju.

Smrt Husein pase Suleymanname (Book of Suleyman)

Jedna zanimljiva grupa minijatura su one koji ilustriraju vojne kampanje. Jedan broj minijatura,
spomenuti zbog svoje velike originalnosti, su pisane i ilustrirane minijature od Nasuha al-Silahija,
sa nadimkom Matrak¢i kojeg je dobio zbog njegove strucnosti u sportu koji se zove matrak. Dva
serijala njegovih najznacajnijih radova sac¢uvani su u biblioteci palace Topkapi. Jedan od njih se
odnose na dogadaje iz vremena Bajazita Il i njegove ilustracije prikazuju tvrdave i gradove (R.
1272). Drugi serijal ilustrira vojne ekspedicije Sultan Sulejmana protiv Madarske u 1543 i
mediteransku kampanju Hajrudina pase, cuvenog admirala Barbarose, koja se desila iste 1608
godine. Ovaj serijal minijatura sadrzi nefigurativne predstave mediteranskih luka i gradova gdje
se ukotljavljala osmanlijska mornarica na putu za Madarsku.

Nasuhov najpoznatiji rad je Beyan-i Mezanil-i Sefer-i Irakeyn (Opis usputnih stanica u dva Iraka),
koji opisuje Sulejmanove vojne kampove u blizini gradova pored kojih su prosli tijekom kampanje
1534-1535 u Iranu i Iraku (UK, T.5964). Nasuh je portret gradova kroz slikarske prikaze doveo do
stepen izrazajnosti bez premca u islamskom svijetu. Osim toga oni djeluju kao izvori historije, te
ova vrsta minijature utrla je put za razvoj novih oblika koji se mogu nazvati "gradski pejsazi ".

To je bio osmanske tradiciju pocinju s Mehmeda Il da imenuje posebnog pisac dokumentirati
glavnih dogadaja vladavine sultana.



-a). Uzimanjem ime persijskih heroja iz poznatog epa o Firdausu, je originalna vrsta Sahname, dok

je kasnije osmanlijski sultan trazio da zamjenu - metafori¢ku — za razliku od perisjkih kolega. lako
tradicija je ve¢ dobro uspostavljena do vremena Sulejmana, tokom njegove vladavine Sahname
je dobila formalni karakter i nama ostavlja neke od velelijepnih primjera turske minijature. Arifi
kojeg je naimenovao sultan Sulejman stekao je renome zbog svoje poezije na perzijskom, dobio
je polozaj Sahnamecii dodijeljen mu je zadatak pisanja kompletne biografije osmanlijskog sultana
u stihu. U cilju provodenja sultanovog projekta, Arifi je okupio najtalentovanije kaligrafe i slikare
toga vremena. Kompletan rad se sastoji od pet tomova. Prvi, u privatnoj kolekciji, je posvecen
povijesti Proroka. Sadrzaj drugog i tre¢eg toma je nepoznat. Cetvrti, zove se Osmanname (Knjiga
Osmanlija) opisuje i ilustrira dogadaje iz perioda Osman Gazi osnivaca dinastije, do Yildirim
Bajazit, nazvanog Munja. 8 Peti, poznat kao Suleymanname (knjiga Sultana Sulejmana) je u
biblioteci palace Topkapi i bavi periodom od 1520-1558 vrijeme vladavine sultana Sulejmana
Velicanstvenog. lluminirana je sa 69 minijature, vrlo inovativno rasporedene, i postavila je
standard za kasnije Sahname. Elegancija s kojim ovi dvorski slikari prikazuju svoje predmete
oznacavaju novu fazu u razvoju osmanlijske minijaturne i sa stanoviSta osmanske historije one su
vazne slike. Oni opisuju niz pobjeda u ratovia u kojim su Osmanlije proSirila svoje carstvo, kao
$to je osvajanje Rodosa, opsade Beograda, Tabriza i madarske kampanje, te poznate Mohacke
bitke i osvajanje Budimpeste.

8 Nalazi se u Kraus Collection, New York.
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1.2.1. Participacija BoSnjaka u okvirima osmanske umjetnosti
- studija slucaja: Nasuh Matrakci

Najinoventivniji umjetnici osmanlijskog doba svakako su se nalazili u Nakkashanama,
imperijalnim dvorskim slikarskim ateljeima gde su se producirali ogroman broj vjerskih i
sekularnih rukopisa. Primarni zadatak ovog esnafsko-umjetnickog udruzenja je bio ukrasavanje
bibliote¢nih jedinica i enciklopedija koji su se narucivali za sultanske biblioteke, ustvari jedna vrsta
njihovog oslikavanja i ilustriranja. U ovim nakashanama umjetnici ne samo Sto stvaraju orginalne
stilove i teme koji karakteriziraju dekorativni vokabular tog vremena, nego takoder utemeljuju
poseban Zanr historijskih kompozicija gde se dokumentiraju savremeni dogadaji i licnosti. Oni
reinterpretiraju postoje¢e teme, eksperimentiraju sa novim idejama i stvaraju specificnu
osmanlijsku sintezu koje je jedinstvena po vrsti. Stilovi i teme koje koriste u iluminiranim
rukopisima brzo se Sire i na ostale dvorske umjetnicke medijume u rasponu od tekstila i tepiha
do keramickih posuda i plocica. U jednoj ovakvoj drustvenoj i umjetnic¢koj konstelaciji, gde se
selektiraju najsposobniji i najtalentovaniji umjetnici ne samo osmanlijskog carstva, nego i Sire,
meteorsku slavu i nepotamljen sjaj uZiva jedan bosnjacki umjetnik: Nasuh Matrakci. Njegov
doprinos, posebno vidljiv kroz odredene slikarske invencije u domenu koncipiranja samih
kompozicija su odredili i neke esencijalne stilske karakteristike samog osmanlijskog slikarstva. Da
bi potvrdili ove navode neophodno je elaborirati njegov opus i umjetnicki rad kroz analizu
njegove pozicije u drzavi i nivoa participacije u obrazovnom sistemu osmanlijske imperije.

Svakako najveda slava u domenu slikarstva u osmanslijskoj historiji umjetnosti pripada Nasuhu
Matrakdiji. On pripada onom krugu rijetkih li¢nosti iz historije koji su bili nadareni multutalenti i
koji su se oprobali u nekoliko nau¢nih i umjetnickih polja. Nasuh bin Karagoz bin Abdullah el-
Bosnevi, poznat kao Nasuh Matrakdi jer je izumio igru Matrak u kojoj je bio neprikosnoven, ali i
kao Nasuh el-Silahi (Nasuh macevalac) zbog izuzetnog vladanja sa ovim ubojitim oruzjem, je bio
osmanlijski matematicar, profesor, historicar, geografiCar, kartograf, majstor proizvodnje
maceva, navigator, izumitelj, poljoprivrednik i slikar minijature. Donesen je u Istanbul u okvirima
rumelijske dervisme talentovanih djecaka gdje je educiran, u sluzbi je nekoliko sultana i profesor
na najprijestiznijoj sultanskoj Skoli Enderun.

Matrakdi je roden u XVI stoljeéu, navjerovatnije u Visokom, u BiH, a Skolovao se i radio na dvorima
nekoliko osmanlijskih sultana u zlatno doba tog carstva. Slovi za jednog od najglasnijih hronicara
tog perioda, a iza sebe je ostavio veoma vaZna djela i u oblasti matematike, vojnih strategija,
knjizevnosti, kartografije, umjetnosti i kaligrafije.



Skolovao se i u Egiptu, gdje je 1520. godine pohadao napredne studije iz oblasti vojnih nauka.
Dekretom iz 1529. sultan Sulejman Veli¢anstveni proglasio ga je za glavnog vezira njegovog doba
u oblasti umjetnosti ratovanja i metodama koristenja koplja.

Moramo da napomenemo da Osmanlijsko carstvo (1299-1922) iznjedrilo je tokom svog
postojanja dugog vise od Sest stoljeca brojne velike vladare, vojskovode, naucnike, diplomate i
umjetnike. Imperiju koja se prostirala Evropom, Azijom i Afrikom predvodili su pomno birani,
obrazovani i trenirani kadrovi koji su, zahvaljujuci ostvarenim rezultatima, napredovali u sluzbi;
pri ¢emu njihovo etnicko potjeciSte nema znacdajnu ulogu u tom procesu. Bitne su bile samo
vjestina i odanost. U takvom jednom sistemu svi su mogli napredovati. Cinjenica da je
Osmanlijsko carstvo u tom periodu bilo najveée na prostranom svijetu govori da svi i jesu
napredovali, ali samo su oni najbriljantniji uspijevali svojim djelima osigurati status kakav niti
jedna vlast poslije raspada carstva nije mogla osporiti, zanijekati ili odbaciti: status neprolaznosti.

Medu onim velikanima koji su, zahvaljujuéi svojim uspjesima, nezaobilazni u proucavanju
Osmanlijskog carstva, odnosno koji su stekli status neprolaznih veli¢ina jednog povijesnog
razdoblja koje je trajalo viSe od polovine milenija, posebno mjesto zauzima niz BoSnjaka koji su u
odredenim trenucima, kao potpuni opunomodenici velikog sultana, u svojstvu premijera i
ministara, utjecali na brojne procese carstva koje je bilo tako bitno da je jednom velicanstvenom
pobjedom, osvajanjem jednog veli¢anstvenog grada kakav je Konstantinopolis (kasnije Istanbul),
stavilo tacku na milenijsko razdoblje koje poznajemo kao srednji vijek (5—-15. stolje¢a). Nasuh je
toliko znadajna naucna i umjetnicka pojava u povijesti Osmanlijskog carstva da ga ne zaobilazi niti
jedna znacajnija studija o tom carstvu. Radovi o njegovom liku i djelu, njegovim dostignuéima u
raznim oblastima i disciplinama pisani na turskom, perzijskom, arapskom, engleskom,
francuskom, italijanskom i drugim jezicima objavljeni su Sirom svijeta; od Koreje preko Irana,
Turske i Bosne i Hercegovine pa sve do Teksasa. Njegova naucna i umjetnic¢ka dostignuéa nije
mogao previdjeti ¢ak ni sistem koji je nakon raspada Osmanlijskog carstva krenuo u svodenje
racuna s prosloséu uz tvrdnju da se time racun svodi s nazadnoséu i priprema korak kojim je
neophodno krociti u moderan svijet.

Uprkos svim Nasuhovim nauénim i umjetni¢kim uspjesima, o njegovom Zivotu malo se zna. On
sam, na pocetku svog mozda i najéuvenijeg djela o ljepoti pisara i savrSenosti racunovoda
(Cemalu’l-Kiittdb i Kemalii’l-Hiséb), koje je postalo obaveznim Stivom u osmanskim visim skolama
za racunovode, biljezi da mu se otac zvao Abdullah, a djed Karadoz (Karag6z), te da je rodom iz
Bosne. Pretpostavlja se da se rodio 1480. godine. U turskoj historiografiji postoje dvije tvrdnje
vezane za njegovo rodno mjesto. Prema jednoj, rodio se u Sarajevu, a prema drugoj u Visokom.



Asik Celebi biljeZi da je mladi i perspektivni Nasuh elitnu vi$u $kolu za nadarene mladi¢e Enderun
pohadao u doba Bajezida Il i da mu je uditelj i svojevrsni mentor bio ¢uveni uditelj i umjetnik S&i.°

Spomenutu knjigu, u kojoj biljeZi svoj rodoslov, napisao je za vladavine sultana Selima Yavuza
(1470-1520), u ¢iju ju je €ast na koncu i objavio. Iz djela Tuhfetii’l-guzat (Dar velikim ratnicima),
napisanog 1530. godine, saznajemo da je u Egiptu boravio tokom namjesnikovanja Hayira
Beyeva, te da je ondje, odmjeravajuéi snagu i vjestinu s tamosnjim vitezovima, osmislio igru
matrak, po kojoj ¢e na koncu i postati poznat.

Po osobnoj zapovjedi sultana Sulejmana, preveo je s arapskog na osmanlijski poznatu Taberijevu
historiju; dodajuéi pritom dijelove vezane za historiju Osmanskog carstva. Vrlo znacajna
zapazanja o historijskim zbivanjima od 1520. do 1543. godine zabiljeZio je u djelu Siileymanndme,
koje je Citalackoj publici u Bosni i Hercegovini predstavio Ahmed ZildZi¢, a vazne biljeske o
Sulejmanovom pohodu na Iran i Irak pronalazimo u Nasuhovom djelu Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i
IrGkeyn-i Sultan Siileyman Han. Tokom skoro trogodisnjeg pohoda (1533-1535), od Istanbula do
Tabriza, od Tabriza do Bagdada i natrag preko Tabriza do Istanbula, Nasuh je nacrtao minijature
svih znacajnijih gradova kroz koje je osmanlijska vojska na ¢elu sa Sulejmanom prosla. Jedini
rukopis ovog djela €uva se u biblioteci Istanbulskog univerziteta (iU Ktp., TY, nr. 5964). Na svu
sreéu, Huseyin G. Yurdaydin ovo je djelo, uz vrlo znac¢ajan uvodnik o Nasuhovom liku i djelu,
napisano na turskom i engleskom jeziku, objavio sada ve¢ davne 1976. godine u Ankari.

Nasuh je sultana Sulejmana pratio i tokom uspjeSnog pohoda na KneZevinu Moldaviju 1538.
godine. Biljeske s tog pohoda pronalazimo u djelu Fetihname-i Kara Bogdan. Zanimljivo je da su,
osim sultana, komandni Stab Cinila etverica pasa i da su dvojica, Cini se, bili naseg porijekla.

9 0 kakvoj je obrazovnoj ustanovi rije¢, moZda i najbolje pokazuje tvrdnja da su u nju bila upisivana samo djeca &iji
je 1Q bio visi od 120.






1.2.2. Osmanlijska umjetnost 19 stoljeca

Hibridna umjetnicka naracija i impakti na bosnjacke umjetnike

U toku 19. stolje¢a je nova, zapadna varjanta umjetnosti usla u osmanlijskoj vizuelnoj kulturi.
Inspiracije koje se koriste dolaze kroz materijale, metode i praktike gledanja, sve po uzoru
zapadne umjetnicke tradicije koja se sada usvaja kao neka nova forma umjetnosti. Ali se to u
kontekstu osmanske tradicije i etablirane filozofije umjetnosti ¢ini sa oprezom i selektivnim
pristupom, pa se Cini logi¢nim napor modifikacije preuzetih sadrzina. To kreée na startu na
fasadama i tavanicama vesternizirane arhitekture, a onda i na platnima. Slikarstvo se postupno
prilagodava a kasnije i prilicno identificira sa zapadnim obrazcima. Posmatramo li na ovaj nacin
identifikaciju dobija se utisak da je ,modernizacija“ bila Cisto mimeticka i da kao takva postaje
uglavnom ideoloSka. U samoj Turskoj ocigledna transparentnost usvajanja modela novog
stvaranja sluzi kao metonim za neublaZeni uspjeh modernizacije uprkos fanscinantnim
nerazdvojnim kontradikcijama i divengercijama. Ovo dovodi do pozicije da slikarstvo zapadnog
tipa koje se prakticira u Osmanskoj Imperiji nije isto sa izvornim slikarstvom jer ne sadrzi legat
svih elemenata zapadnog diskursa. Konsekventno tome ovo slikarstvo ¢esto se podupire na
metanaracijama modernizacije i nacionalnom identitetu'®. Sredinom 19 vijeka, kada se drZava
reorganizira — period poznat kao Tanzimat- ubrzava se proces modernizacije po uzoru na
zapadne modele koji je trajao skoro jedno stoljeée. Ova vrsta prvenstveno birokratske
reorganizacije, koja je pracena i ubrzanim tehnic¢kim promjenama koji dolaze sa Zapada,
koincidiraju i omogudéavaju transformaciju vizuelne kulture unutar Imperije. Uvodenje Stampe i
upotreba litografskih slika poveéavaju interes za evropske arhitektonske forme i doprinose za
uvodenje zapadnog nacina odjevanja; kasnije pojava fotografije u ranim 1840-im dovodi do
kompletne promjene vizuelne sfere - odjec¢a u zapadnom stilu, novi obrazci i namjestaj u okvirima
domace arhitekture, pa ¢ak i nova videnja javnog prostora. U takvoj konstelaciji neizbjezne su
bile drasti¢ne promjene u drzavi, kako u ustrojstvu drzave tako i na kulturoloSkom planu. Ipak,
kada se remizira tijelo umjetnickih artifakata zaklju¢ak moZe glasiti da u domenu historije
umjetnost, u ovom periodu 19-og vijeka, u osmanlijskoj drzavi imamo svojevrsni ,,dualizam” -
umjetnost koja je i dalje po razumjevanju i vokaciji islamska, ustvari jedna sub-varjanta koju mi
nazivamo osmanlijskom, dok sa druge strane imamo pojavnost koju mi ozna¢avamo modernom
umjetnickom praksom. |li mozemo izloZiti preciznije i suprotnu interpretaciju- sada imamo
umjetnost koja nije ni potpuno islamska, ni moderna. Ovo je prelazni period sublimacije dva
civilizacijska kruga kada nemamo prevlast odredenog diskursa ili vizuelnih obrazaca. |z takve

10 Wendy M. K. Shaw, Ottoman painting: Reflections of western art from the Ottoman empire to Turkish republic,
|.B. Tauris, London,2011



konstalacije odnosa produkti koji se javljaju u domenu umjetnosti su slikarstvo muralnih pejsaza,
imperijalni portreti, konstrukcije modernih palaéa, te razvoj uljanog slikarstva na platnu. Naravno
da tranzicija dobija na ubrzanju kada brojni osmanlijski umjetnici odlaze da Zive i rade u Evropi,
uglavnom u Parizu, gde oni sakupljaju i prakticiraju slikanje na nacin da ono reflektira i evropske
i osmanlijske socijalne i politicke kontekste. Ali sada to znacida mnogi savremeni turski umjetnici
u svojim djelima imaju tendenciju da adaptiraju lokalne teme, ali ¢esto puta u umjetnickom
maniru strane proviniencije koji nije bio dokuciv za domacu publiku. Sa druge strane, u
predstavljanju pred svjetskom publikom, kada obraduju neka pitanja poput pokrivanja,
siromastva ili turskog moderniteta oni ¢esto gube svoje specifiénosti i postaju nerazumljivi za
posmatrace iz drugih kulturnih sfera. Svi ovi elementi doprinose opstoj percepciji ,, autenti¢ne”
turske umjetnosti koja se bazira na stati¢noj i mitologiziranoj osmanlijskoj umjetnosti klasi¢cnog
tipa i na modernim obrazcima koji sluZze uglavhom nacionalnom predstavljanju vani. Stavljena u
sluzbu — politicku, nacionalnog identiteta ili da se ,bude savremen” — umjetnost postaje
instrument razli¢itih metanarativa i na taj nacin Zrtvuje u samom startu neke sopstvene slobode
izrazavanja. U jednoj takvoj tranziciji umjetnost dobija snaznu i bitnu poziciju u drustvu jer je bila
mocno sredstvo izraZavanja nacionalnog i modernog identiteta. Tu se pojavljuju umjetnicki
diskursi avangardnog tipa koji neposredno najavljuju krupna druStvena desSavanja koja ée se
krunisati mladoturskom revolucijom pocetkom 20 vijeka.

No predmet naseg interesovanja, zanemarujuci globalnu ili opStu sliku, su klju¢ni umjetnicki
fenomeni i likovni diskursi i podruc¢ja. Ovom prilikom ¢emo se zadrzati na slikarstvu, glavne
protagoniste i specifike koje ono ima u ovom razdoblju, na brojne relacije sa predhodnim
umjetnickim nasljedem, prvenstveno se ovo odnosi na minijaturno slikarstvo, i kako se
razreSavaju protivrjecni filozofsko-estetski pristupi u profilaciji umjetnickih djela.

Kljuéna dilema evropske moderne umjetnicke filozofije je svakako bila pristup kompaktnoj
kompoziciji koja je bila utemeljena na perspektivi i na dubini prostora, nesto sto je uspostavljeno
u periodu renesanse i traje sve do pojave impresionizma sredinom 19 vijeka. Kada se ove
odrednice pomeraju i kreiraju novi standardi umjetnickih praktika i kompozicija, sve sa ciljem
eliminacije mimetickog prikazivanja objektivne realnosti, to dovodi u konacnici do redukcije
predmetnosti u slikarskim kompozicijama koja se zavrSava totalnom apstrakcijom. Ovaj nacin
razmisljanja i izvedbe slikarskih kompozicija naginje brojne evropske umjetnike da svoju
inspiraciju potraze u drugim umjetni¢kim sredinama i diskursima, prvenstveno se to odnosi na
islamsku dekorativnu umjetnost, japansku grafiku ili sjevero-africku skulpturu. Ne slué¢ajno EZzen
Delakroa tada izjavljuje da najbolje slikarske kompozicije se nalaze na persijskim ¢ilimima, Anri
Matis putuje u sjevernu Afriku da bi preuzeo najbolje arabeske, te islamske geometrizirane
ornamente, dok Pablo Pikaso u kubisti¢kim rjeSenjima se uglavnom oslanja na vizuelne elemente
koja se sadrze u africkim maskama. Navedeni primjeri pokazuju da je interakcija izmedu islamske
i moderne umjetnosti bila dvosmjerna i plodotvorna. U mnogim elementima su ove dvije



umjetnicke praktike iste ili slicne, razlike ostaju u domenu subjektivnog prikazivanja i konceptu
prostora i njegovog sadrZaja. Upravo zbog tog uspostavljenog balansa izmedu Zapada i islamskog
svijeta i uzajamnog pozajmljivanja, u smislu doktrine i izvjedbe umjetnickih praktika, slucaj sada
nacionalno turske umjetnosti koja se udaljava od izvorne islamske kulturoloSke marice postaje
jedinstven. To kulturoloSko preusmjeravanje osmansko-turske umjetnosti i slikarstva prema
nekim zapadnim modelima predstavlja svojevrsnu revoluciju, bez sli€nog primjera u islamskim
drzavama, u smislu radikalnog otklona od historijskog nasljeda i usvajanja ideja Prosvetiteljstva.
Ipak neki postulati koji predstavljaju paradigmu jedne civilizacije se zadrzavaju dobivajuci
neobi¢ne konotacije i rjeSenja. Ovde se prvenstveno to odnosi na problem trodimenzionalnog
prikazivanja i iluzionisti¢ckog stvaranja Euklidove Supljine u prostoru sto je privilegovan predmet
BozZje Kreacije prema islamskoj doktrini. U tom kontekstu kada perspektiva u slikarskoj formi, koja
se bazira na prostornom opisivanju, dolazi u osmansku umjetnosti ona se ne percepira u tako
Sirokim konotacijama kao na Zapadu. Posebno se ne akceptira kompozicija sa jednom tackom
gledanja, nego se zadrzavaju multiperspektivni kontrasti u kombinaciji sa dominantnim
elementom islamske vizualne kulture- potencijalno beskrajni obrazci povrsina — oznac¢enim kao
girih.  Korijeni giriha se nalaze u misti¢koj i neo-platonskoj tradiciji koji mu daju znacaj
strukturalnog principa u islamskoj umjetnosti, od svakodnevnih upotrebnih objekata kao Sto su
¢ilimi i vaze, pa sve do velikih arhitektonskih elemenata i samih zdanja. Matematicki razmatrano
prostorna projekcija na povrsini nije u suprotnosti sa geometrijskim obrazcima na istoj povrsini,
ali koristi istu geometriju sa razlic¢itim ishodima. Pri tome sadrzi naglaseno multiperspektivne
negoli jedinacne tacke gledanja. | to je nesSto Sto je potpuno razli¢ito u odnosu na renesansnu
koncepciju planimetrijske kompozicije koja je zamisljena kao prozor koji krati gledaocev konus
vida kako bi zraci linija konvergirali u jednoj tacci koja nestaje. Umjesto da nudi spoljasni pogled
girih nam ukazuje na unutrasSnju apstrakciju. Kao kontrast evropskoj estetici ovde ljepota ne
sadrzi idealnu reprezentaciju prirode, nego otkrivanje prirode kroz konceptualizovane forme.
Funkcija umjetnosti nije trancendencija znanja kako bi se postigao progres u spoljnoj ekspresiji,
nego trancendencija sopstva u okvirima svjesnosti univerzalne nebeske duse. Umjetnicki
predmet djeluje kao okrenuta sociva ne projektirajuci prema fizickim okom posmatraca nego
prema nevidljivoj predstavi koja je iza znacenja gledanog. Ovakvi dijalekti¢ni stavovi normalno
direktno proizvode specificne umjetnicke traume koji se razreSavaju na razli¢ite nacine. Kroz ovu
prizmu odnosa moZemo pratiti i kontinuitet osmansko-turskog slikarstva koji ima svoju genezu i
razvojne etape.

Predhodnica modernog osmanlijskog slikarstva je svakako bila umjetni¢ka produkcija slikanje
knjiga ili takozvano minijaturno slikarstvo. Snazan razvitak minijaturnog slikarstva se duZi rigidnoj
zabrani bilo kakve vrste figurativnog prikazivanja koju je propisivala islamska Serijatska doktrina
sa ciljem eliminacije umjetnickog diskursa koji bi bio stavljen u sluzbi idolopoklonstva i remedenja
teuhidskih postulata. Kao posljedica ovako postavljenih normi unutar islamske kulturoloske
matrice izostaju skoro potpuno figurativne kompozicije monumentalnog tipa u sakralnom i



profanom domenu Zivota muslimana. One kompozicije gde dominiraju scene tipi¢ne za anticku
civilizaciju i umjetnost, a koje se nalaze u paladcama umajadskih vladara, ili veoma rijetko
islikavanje vaznih licnosti sa Dvora na keramickim plo¢icama u persijskoj slikarskoj tradiciji, su
samo izuzetci koji potvrduju ustanovljeno pravilo islamske umjetnosti zabrane figurativnog
slikarstva na arhitektonskim povrsSinama.
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Il. PIONERI BOSNJACKOG MODERNOG SLIKARSTVA U BOSNI | HERCEGOVINI

Il.1. Pojava moderne - osnovopoloznici modernog bosnjackog slikarstva

Ponekad postoje historijski paradoksi. Takav je slu¢aj sa BoSnjacima. BoSnjaci su veoma star
narod u historijskom smislu, dok u modernom smislu nacije boSnjacka nacija je veoma mlada.
Ovaj paradoks kazuje da su Bosnjaci iako narod sa viSevjekovnom tradicijom, krajem 19-og i
pocetkom 20-og stolje¢a, dospeli u poziciji stanovitog zastoja u nacionalnom razvitku zbog
poznatih historijskih i druStvenih zbivanja. Ove okolnosti dovode BoSnjake po mnogim pitanjima
u inferiorni poloZaj, prvenstveno u nacionalnom, politickom, ekonomskom i kulturnom domenu.
To je period koji mnogi opisuju kao period historijske zbunjenosti i krize. Ta kriza nacionalnog
identiteta traje nekoliko desetljec¢a, rjeSavana je u nekim varijantima i periodima u drugoj
Jugoslaviji sa nametnutim terminima i identiteskim vrijednostima koji su generirali kulturne
hibride par exellance. Iza raspada te zajednice naroda Bosnjaci su povratili svoje tradicionalno i
historijsko ime i ¢vrsto odlucili da se vrate bazi¢nim nacionalnim interesima. Sada, sa obzirom da
je u savremenom svijetu postmoderne imperativ revalorizacija sopstvenog kulturoloskog miljea i
ponovno is€itavanje historijskih fenomena, primarni zadatak koji se postavlja pred savremenim
bosnjackim intelektualcima je da uspostave propisna sagledavanja i odrede prioritete istrazivanja
kulturne bastine. A propo prioriteti bosSnjackog nacionalnog zaokruzivanja su profilisanje
kulturoloskih matrica na kojima pociva svaka moderna nacija. Tu svakako spada i autonomna
povijest moderne umjetnosti BoSnjaka koja ¢e biti valorizirana na principima samodeterminacije
i eliminacije zlonamjernih tumacenja koji imaju za cilj da prisvoje ili asimiliraju autenti¢ne
bosnjacke kulturno-umjetnicke vrijednosti.

U kontekstu navedenog veoma je vazno da se istrazi onaj prelomni period izmedu dva svjetska
rata, vrijeme kada su BosSnjaci potpuno eliminisani u politickom-drustvenom Zivotu i kada je
nastupila potpuna negacija nacionalne samobitnosti i posebnosti. U takvim konstelacijama brojni
intelektualci i umjetnici su morali probijati te barijere kroz svoje stvaralastvo i na taj nacin
postaviti temelje savremene bosnjacke historije. lako su radili ¢esto puta u potpuno stranim
sredinama i van svog zavicaja oni su kroz umjetnicke forme slavili svoje nacionalne kulturne
vrijednosti, pripovjedali i bastinili bosSnjacku posebnost i duh i uvodili bosnjacku kulturu u tokove
evropskog modernizma. To je ustvari onaj period kada se, posebno u domenu umjetnosti i
knjiZzevnosti, polako napustaju islamske i osmanske kulturoloSke matrice i postepeno se bosnjacki
intelektualni korpus integrira u savremene evropske trendove. Zapravo se u ovom prelomnom



trenutku rada nacionalna svijest i zapocinje bitka za ocCuvanje nacionalne samobitnosti i
identiteta.

U uoblic¢avanju nacionalnog identiteta klju¢na odrednica u profilaciji kulturalnih vrijednosti tog
identiteta je svakako propisna valorizacija historijskih dogadaja i licnosti u jednom Sirokom okviru
nacionalnih teznji i angazmana. Ovo se posebno odnosi na detekciju stvarnih vrijednosti
bosnjacke umjetnosti, jer ona, zapravo, predstavlja duhovni kontinuitet boSnjackog naroda. U
historiografiji BoSnjaka i pored brojnih studija pojedinacnih umjetnickih ekspresija i posebnih
izdanja za umjetnike monografskog tipa, jo$ nije valjano ispitana historija boSnjacke umjetnosti,
posebno moderne, sa standardnim nauénim aparatima i obrazcima hronoloskog i stilskog tipa.!
Urgentnost obrade ovog domena se posebno ogleda u podatku da je veéinu nasih najveéih
umjetnika prisvojila srpska i hrvatska historija umjetnosti, ali samo kao propratne autore koji se
na veoma pogresan i tendenciozan nacin interpretiraju. U ovom smislu mora se naglasiti da, u
tim okvirima kreirane historije, bosSnjacki umjetnici imaju sasvim marginalizovanu poziciju.
Ocigledno da su te historije dio Sireg programa propagande sa ciljem bosnjacke asimilacije u
njihove nacionalne korpuse. Iz ovih razloga je neophodna naucna verifikacija i sagledavanja
historijskih Cinjenica i podataka, a onda i sopstveno ispisivanje jedne obimne studije historije
moderne bosnjacke umjetnosti. U direktnoj je korelaciji intencija ovog malog kompendija da
progovori o pionirima i zacetcima savremenog bosSnjackog slikarstva i glavnim protagonistima ove
kljuéne epohe kada se etablira moderni jezik umjetnickih praktika u bosnjackoj umjetnosti. Njih
je po broju pet i oni su prva generacija boSnjacke avangarde iza kojih se kasnije pojavljuju brojni
vrhunski umjetnici koji karakterisu period iza drugog svjetskog rata. Znaci, radi se o sljedec¢im
umjetnicima — pionerima savremene boSnjacke umjetnosti: Omer Mujadzié, Behaudin
Selmanovi¢, Ismet Mujezinovi¢, Rizah Steti¢, Hakija Kulenovi¢, Muhamed Kulenovi¢, Meho Sefi¢ i
Enver Krupic.

1 Taa standardna hronologija dijeli umjetni¢ke opuse moderne na one prije drugog svjetskog rata, u toku rata i one
poslije drugog svjetskog rata. Za prvi period mi imamo veoma oskudna istrazivanja i ona se svode na pojedine autore
koji se svrstavaju u neke druge kategorije valorizacije, kao sto su na primjer pripadnost nekom umjetni¢kom pravcu
ili umjetnickoj grupi, dok ratni i poslije ratni period su bili istraZivani kroz prizmu ideoloskih tumacenja i percepcija.



Omer Mujadzi¢, Odmaranje, ulje na platnu, 1933



11.1.1. OMER MUJADZIC

Svakako primus inter pares i posebnu poziciju unutar bosnjacke umjetnosti ima doajen
modernog bosnjackog slikarstva, akademski slikar i univerzitetski profesor, Omer Mujadzié. On
spada u onu generaciju umjetnika koja se pojavljuje 20-ih godina kada se profilira moderna
uopste na Balkanu. U svim elementima Omer MujadZi¢ je prvenac i utemeljitelj boSnjacke
umjetnosti. Osigurao je svoju poziciju avangarde bosnjackog slikarstva prvenstveno zbog toga
Sto je svoje stvaralastvo bazirao na akademskim principima, dok sa druge strane u punom
kapacitetu je implementirao sve novitete i trendove umjetnickog mainstream-a tadasnjeg
vremena.

Mujadzi¢ Omer, Pecanje, ulje na platnu, 1925

Iz njegove biografije moZemo proditati da je roden 1903. u Bosanskoj Gradisci, a umro je 1991.
u Zagrebu. Ve¢ 1918. sa napunjenih 15 godina kao izuzetno darovit slikar, nalik Pikasou, upisuje
studije slikarstva na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, a po njegovu zavrsetku, 1924, odlazi
u Pariz, u kojem tada dominiraju Pikasova figuracija, Derenovo preispitivanje klasi¢nih slikarskih
nacela te Loteovi postkubisticki maniri. Ovi podatci govore da ve¢ veoma rano upoznaje vrhunske
umjetnike i izbliza prati najve¢a dostignuéa umjetnosti, dok njegov umjetnicki opus traje punih



70-ak godina. Nakon pariskog iskustva i primanja inspiracije iz francuske savremene umjetnosti,
ali i bogate slikarske bastine iz muzeja (ponajprije Engr), MujadZié se u Zagreb vraca s razradenim
preciznim crtezom i izrazitim zanimanjem za volumen. Godine 1927. i 1928. ucestvuje na 25.i
26. izlozbi Proljetnog salona u Zagrebu, gdje predstavlja velik broj radova s kojima ovoj izlozbenoj
manifestaciji, na samom kraju njezina postojanja, daje osobit neoklasicisti¢ki prinos*?.

Tih godina nastaje nekoliko Mujadziéevih vainih slika. Kvalitetan mali , Autoportret” (1926)
pokazuje sklonost diskretnoj i profinjenoj karakterizaciji, a i ostali portreti potvrduju Mujadzi¢a
kao dobrog portretistu. Slika ,,U haremu” (1926) odlikuje se istaknutom obrubnom linijom i
plasticitetom volumena Zenskih tijela, a ulje ,,U kahvani“ (1928) vjeStinom tonskog rjeSavanja
pojedinih slikarskih dionica. Naposljetku, tu je i ¢esto spominjana poznata slika ,Fudbalska
utakmica “(1929), cija je osnovna teZnja monumentaliziranje ljudskoga tijela u pokretu.
Ocigledne su na ovoj kompoziciji ekspresionisticke inspiracije s nekim elementima kubizma. U
tom smislu se Mujadzié¢ razvija i prvih godina kada sudjeluje u grupi "Zemlja". Postepenim
izgradivanjem svoje likovne fizionomije nalazi pravu orijentaciju: portret, intimni Zanr, figuralnu
kompoziciju i mrtvu prirodu.

Mujadzi¢ Omer, Utakmica, ulje na dasci, 1929

12 pida Abad?i¢ HodZié- predgovor za katalog MujadZieve izloZbe: Omer Mujad#i¢ — retrospektivna izloZba,
Umijetnicki paviljon, Zagreb, 2002.



Ipak, slika “Pecanje”(1925), koju likovni kriti¢ar Lejla Mehuli¢ naziva senzacijom, je MujadZi¢evo
remek-djelo. U prvom su planu trojica muskaraca, pokazana s leda kako pecaju na ogradi mosta;
druga trojica pecaju na obali rijeke, a u pozadini se vidi njihovo selo sa malom dZzamijom. Ovu
uistinu snaznu sliku magi¢nog realizma umjetnik je naslikao sa samo 25 godina, Cetiri godine prije
jedne od njegovih najpoznatijih slika, “Fudbalske utakmice”. Ona predstavlja reminiscencije na
mladost u muslimanskom ambijentu i nedramatizirani genre i je u kontekstu njegove
preokupacije Bosnom i bosanskim duhom koji se moZe zapaziti takoder preko njegovih
kompozicija "Muslimanke", "Vezilje" i "Autoportret”. Bio je iz boljestojece kuce u Bosanskoj
Gradiski koja je gajila tradicionalne vrijednosti bosnjacke sredine i njegove kompozicije kazuju da
je sa sobom u Zagreb ponio previSe sje¢anja i porodi¢ne proslosti, lako stecene tradicije i
identitetskih pripovijesti koje nijesu mogle biti izbrisane u susretu sa drugom kulturom i
zemljom?®3. Ovaj osjeéaj porijekla i zasebnostu vidljiv i permanentno prisutanu u njegovim
kompozicijama, bez razlike na njegovo bivstvovanje u drugim sredinama, nikada nije napustao
Omera Mujadzica.

Omer Mujadzié, Djevojke na izvoru, ulje na platnu, 1938

13 Miljenko Jergovic., Omer Mujadzié, sam i niciji, 2011.



Kada ve¢ spominjemo njegov Zivotni put moramo naglasiti da ima necega u njegovoj biografiji
nalik Leonardovoj, nesSto u ¢emu se upravo ogleda njegova veli¢ina i zasebnost. Naime, on je
godinama radio na kraju njegove karijere, poput velikana italijanske renesanse, kao crtac¢ u
Arheoloskom muzeju. Temeljit, strpljiv i virtuozan, crtao je vrijedne iskopine. Takoder, pola
stoljeca ranije, dok je naukovao u Kraljevskoj visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt, kao mladi i
perspektivni umjetnik, izdrZzavao se kao crtac¢ u Botanickome zavodu. Analogija sa Leonardom Da
Vincijem je u ovom slucaju ocigledna. Leonardo je ostao zapamcen u historiji kao kreator
kompaktne kompozicije u slikarstvu koja se bazirala na nau¢nim osnovama, uostalom u tome mu
je pripomoglo i njegovo poznavanje prirodnih nauka. On je te vjeSine prvenstveno stekao kao
crtac u bolnici gdje je izradio jedan od prvih anatomskih atlasa u Evropi, ali se posebno zanimao
i za biljni svijet i to je jasno vidljivo u svim njegovim kompozicijama. Slicnu biografiju zapazamo i
kod Omera Mujadzicai i ona kazuje o kakvom se multitalentovanom umjetniku radi.

Omer Mujadzié¢, Marsal Tito, ulje na dasci, 1948



Omer Mujadzi¢, Vezilja, ulje na platnu, 1943



Omer Mujadzi¢, Portret Nade HanZekovié, ulje na platnu, 1952




Ukoliko bi trebali sumirati njegov likovni opus u stilskom pogledu to je svakako predmet Siroke
likovne elobaracije. Neke klju¢ne pozicije u njegovom stvaralastvu su ve¢ detektirale historicar
umjetnosti prof. Aida Abadzi¢-Hodzié i likovni kriticar Lejla Mehuli¢, ali ostaje problem prave
valorizacije njegove uloge i znacaja u razvoju bosSnjacke likovne umjetnosti. Postaje ocigledno da
je njegova zaostavstina previSe impozantna da bi se mogla dalje zamagljivati njegova veli¢ina i
genijalnost. Posebno nikako se vise ne moZe dozvoliti da se prof. Omer Mujadzi¢ svrstava u neke
druge okvire koji nijesu vezani za bosnjacku likovnu scenu i historiju. Potvrda tome su njegova
slikarska platna koja odiSu posebnim koloritom karakteristicnim za rodnu zemlju i njegov
angaZzman u pronalaZenju inspiracije iz sopstvenog tradicionalnog background-a. To ga neupitno
vezuje za plejadu umjetnika koji sanjaju Bosnu na sebi svojstven nacin, iz neposredne distance i
sa autenti¢nim umjetnickim naracijama. Kao profesor na Likovnoj Akademiji, bez sumnje je bio
primjer i drugim bosnjackim slikarima koji dolaze iz zagrebacke likovne Skole, prvenstveno se
ovde misli na Behaudina Selmanovica, Ismeta Mujezinovica, Mehmeda Meha Sefi¢a i Rizaha
Stetic¢a. Zagreb je tada bio sasvim logi¢an izbor za bo$njacke umjetnike zbog historijskih veza koje
su se stvorile u periodu austro-ugarske vladavine i zbog nemogucénosti studiranja u Bosni. Jedino
je Hakija Kulenovi¢ iz ove generacije zavrsio Likovnu Akademiju u Beogradu.

Ali, u svakom slucaju, ono po ¢emu mu posebna pozicija sleduje u savremenom bosnjackom
slikarstvu je njegov dugogodisnji pedagoski rad na Likovnoj Akademiji u Zagrebu. Profesor Omer
Mujadzi¢ je bio mentor i profesor na predmetu crtanja jednom drugom velikanu bosnjackog
slikarstva- Behaudinu Selmanovi¢u, a kasnije brojnim bosnjackim studentima i slikarima koji se
Skoluju na ovoj akademiji iza drugog svjetskog rata. On je akademskim aktivizmom obezbjedio
poziciju konstantnog aktera na umjetnickoj sceni i mogucénost uvida u tekuca zbivanja na Sirim
prostorima Evrope, ali uvijek pazljivo osmatrajuéi deSavanja u Bosni i Hercegovini. U prilog tome
idu njegovi brojni kontakti sa umjetnicima iz mati¢ne drzave i njegove odluke da izlozbe
organizuje prvenstveno ovdje. Omer Mujadzi¢ za Zivota je odrZzao samo tri samostalne izlozbe —
u Sarajevu 1930. godine, u Zagrebu tri godine kasnije te u Tuzli krajem 70-ih.

Na osnovu ovih izlozbi, i prikazanih djela na tim manifestacijama, njegov umjetnicki opus moze
se generalno svesti na nekolko faza. Njegova rana faza nosi obiljeZja ekspresionizma i djelomi¢no
kubizma, s ¢ime se vjerojatno susretao u Francuskoj kada je bio na svojevrsnoj specijalizaciji. lako
ga je ondasnja kritika smatrala akademskim klasicarem, sto je bilo sasvim normalno sa obzirom
na njegov profesorski angazman, ipak njegova zrela djela odiSu magi¢nim realizmom i Omer
Mujadzi¢ ¢ée se prepoznavati upravo po ovoj fazi i stilskim opredeljenjem. Poetika magi¢nog
realizma ¢ée se osjetiti i nakon kratkog socijalnog opredeljenja i djelovanja u grupama kada se
MujadZi¢ okreée intimnijim temama poput slikanja u interijeru. Ondje svijetlost igra glavnu ulogu,
dok su tonovi harmoniéno uskladeni uvijek sa prizvukom magicne tisine. Slikao je i pejzaze, ali
veoma je vazno naglasiti da je bio i vrsni potrtretista, skoro bez konkurencije u tom domenu.



Napomenimo da je njegova crtacka virtuoznost bila poznata nadaleko i da je bio jedan od rijetkih
umjetnika koji su imali nepogresivo oko i ruku u “skidanju” karaktera portreta, poput holandskog
slikara Fransa Halsa. Zbog toga je imao cast da slika, u razli¢itim vremenima i okolnostima, tri
drzavnika. Naime, radi se o portretima kralja Aleksandra i kraljice Marije, portretu Ante Paveli¢a
kojeg je naslikao u ratnim prilikama u Zagrebu i portret Josipa Broza-Tita,'* kojeg je radio zajedno
sa nekolicinu drugih umjetnika, medu njima i liéni marsalov slikar - Ismet Mujezinovic.

Hrvatski historicar umjetnosti Igor Zidi¢ navodi da je “najzanimljivija epizoda iz Beograda 1934.
kada je, Mestrovicevim nastojanjem, izradio za nov¢arski zavod, nov¢anicu od 500 dinara i, prema
nekim izvorima, Cini se vjerodostojnim, bio pozvan da portretira kralja Aleksandra i kraljicu
Mariju. S obzirom na MeStroviceve dvorske veze ta nas vijest ne bi trebala iznenaditi”. Takoder
navodi da pri smjeni vlasti, 1941. godine, netko se sjetio da je odli¢an portretist videnih osoba
bio bas Omer Mujadzi¢. U onim prilikama, takve se pozive slikar nije usudio odbiti (a bili su, nema
dvojbe, i dio nove hrvatske politike prema muslimanima) pa su preda nj sjeli i neki novi prvaci i
neki njihovi saveznici”.*> Kada se ubrzo, 1945. godine, instalirala nova, nepomirljiva vlast i Josipu
Brozu su trebali portreti pa je MujadZi¢ kao vanserijski majstor stao i pred novog mocnika, s
kistom u ruci. lako je tim pozivom slikar bio “automatski zasticen od svakog uznemiravanja”, u
MujadZi¢a se, vjerojatno, uvukla zebnja, Sto je kasnije bilo i vidljivo jer nikada mu drzava nije
organizarala nijednu javnu izlozbu, nije je doZivio javhu promociju njegove umjetnosti. Ali
svakako je da je “Tito sigurno znao koga je on sve valjano portretirao i da je to, mozda, novome
silniku i bilo najizazovnije: biti uvrsten u povijesni, vladarski niz!”.1®

Na kraju, kao sublimat mozemo izvjesti zakljuak da je Omer Mujadzi¢ umjetnik koji je slikao vise
od sedam decenija. On je, ne samo doajen i osnovopoloznik savremenog bosnjackog slikarstva,
veé i beskrajna inspiracija za historiju umjetnosti, historija koja svakako se mora dalje pozabaviti
iscrpnije sa svim aspektima MujadZiéevog umjetnickog opusa. Cilj jednog takvog angaZmana je
maksimalna razrada i analiza njegovog umjetni¢kog diskursa, ponovno sagledavanje i ocjena
njegova utjecaja na pocetak modernizma u bosnjackoj umjetnosti i dobijanje zasluzenog mjesta
u historiji boSnjacke umjetnosti.

14 7idi¢ I., Omer MujadZié¢-katalog, Odlomci o Mujadzi¢u (Iskuenja jednog samotnjaka u hrvatskoj umjetnosti i kroz
tri diktature), Zagreb,2016
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Omer Mujadzi¢, Zeteoci, ulje na platnu,

Omer Mujadzi¢, U interijeru — ognjiste, ulje na platnu ulje na platnu, 1975



Omer Mujadzi¢, Autoportret, ulje na platnu, 1926




Ismet Mujezinovi¢, Autoportret sa crvenim maramom, ulje na platnu, 1974




1.1.2. ISMET MUJEZINOVIC

Ismet Mujezinovi¢ svakako spada u onu plejadu umjetnika koji su osnovopoloZnici modernog
slikarstva zajedno sa Omerom MujadZi¢em, Behaudinom Selmanovi¢éem, Rizahom Steti¢em i
Hakijom Kulenovi¢cem, ali i autor koji je ostvario epitet najpoznatijeg i najetabliranijeg
bosnjackog umjetnika joS u toku svog Zivota. Ovo se posebno odnosi na njegov poslijeratni
period kada je slovio kao autor drzavnog formata.

Opus Ismeta Mujezinovica je grandiozan, ne samo po kvantitetu, nego i po kvalitetu koji je ostao
nenadmasan, bez razlike na njegova stilska opredeljenja. On je jedan od rijetkih umjetnika koji je
permanentno bio prisutan na likovnoj sceni i zbog toga se o njegovom stvaralastvu moze nadi
obimna grada. Ta istrazivanja njegovog opusa kojeg su radili bosnjacki eminentni historiéari
umjetnosti Azra Begi¢ i doajen bosSnjacke historije umjetnosti profesor Ibrahim Krzovi¢ su
rezultirali izdavanjem jedne sveobuhvatne monografija koja sadrzi sve aspekte i metamorfoze
Mujezinovi¢evog stvaralastva. Takoder veoma vaznu zaslugu u promovisanju Mujezinoviéeg
opusa imaju Cazim Sarajli¢ i Izet Handzi¢ koji su napisali skoro sve predgovore za kataloge
samostalnih izloZbi ovog umjetnika. Sa obzirom da je ono razmatrano u drugim kontekstima i
relacijama veoma je bitno njegov opus sada razmotriti u okvirima bosnjacke moderne i doprinos
koji je dao u tim konstelacijama. Posebno je ovdje u ovom malom kompendiju naglasen interes
na njegove prve faze stvaralastva, preciznije u predratnom periodu, kada se bosnjacka moderna
umjetnost oblikuje i formatira. Usput veoma je znacajno naglasiti takoder da je bosnjacka
moderna, skoro na opce iznanedenje, uporedno i sasvim ravnopravno pocela se ukljucivati u sve
moderne evropske tokove. Interesantna je ta nagla transformacija iz domena islamske i
osmanske umjetnosti i kulture u jedan sasvim novi milje i kulturni obrazac i ona je, svakako,
predmet posebne analize i razmatranja.

Jedan od najvecih bosnjackih slikara Ismet Mujezinovi¢, koji je dosada svrstavan kroz prizmu
ideloskih kriterijuma bez propisne valorizacije svih aspekata njegovog stvaralastva, ostavio je
izuzetne crteze, akvarele, grafike i platna, nastala u periodu od 1925. do kraja osme decenije 20.
stoljeca.

Postoji opsta saglasnost historije da od trenutka kada je uSao u umijetnicki Zivot pa do kraja
njegovog Zivota smijenila su se tri razli¢ita razdoblja nase novije historije kojima odgovaraju tri
jasna perioda i opusa Ismeta Mujezinoviéa: prvi —koji traje od prve samostalne izlozbe 1926.
godine do 1941. pun promjena, sazrijevanja, djelovanja na viSe podrucja, period humanistickog i
ideoloskog opredjeljenja i najzad, sjajnog koloristickog procvata koji se zavrSava 1941. godine,



izbijanjem rata; zatim ratni, koji traje Cetiri godine. | treci, poslijeratni, period velikih poduhvata,
ciklusa, Siroke drustvene afirmacije, period plodnih godina rada®’.

U rodnom gradu se Skoluje u mektebu, ruzdiji, a kasnije i medresi. Godine 1919. upisan je u
gimnaziju u Tuzli. Prve radove izlaZe u izlozima tuzlanskih radnji i knjizara. U periodu od 1921. do
1924. godine zaokupljen je istraZivanjem fotografije. U studiju tuzlanskog fotografa Nada, radi na
retusiranju fotografija. PoCetak djela Ismeta Mujezinovic¢a tesko je odrediti —stvaralacki nagon i
talenat nisu cekali dok djecak izraste. Mladi Ismet Mujezinovi¢ crtao je i slikao portrete joS u
periodu kada je zavrSavao srednju Skolu. Kakav je bio taj talenat pokazuje jedan njegov grupni
portret Djeca, nastao oko 1920, sastavljen i naslikan iz ¢udne mjeSavine infantilnog i sigurnog
pronicljivog gledanja. JoS je ¢udniji i uzbudljiviji jedan gvasem slikan crtez kojeg je Ismet napravio
s dvanaest godina —portret Husein efendije Hafizovi¢a (1919)'8. Medutim, 1924. godine zbog
neslaganja sa o€uhom oko izbora svoga zanimanja seli se u Sarajevo (nakon zavrSenog drugog
razreda gimnazije, o€uh ga upisuje u zanatsku Skolu, ali zalaganjem prof. Bogdana Babica,
Mujezinovi¢ se ipak vraca u treéi razred gimnazije). Skolovanje nastavlja u Sarajevskoj Realci od
1925. godine. Interesuje se za slikarstvo te Cesto posjecuje ateljee svojih profesora — Vojislava
HadZidamjanovica, Petra TijeSi¢a, Sige Sumereckera i Romana Petrovica.

Godine 1925. upoznaje se sa uglednim sarajevskim advokatom dr. Nikom Andrijasevicem
»postovaocem likovne kulture i u to vrijeme jednim od rijetkih mecena sarajevskih umjetnika“.
Iste godine Mujezinovi¢ slika portret dr. Nike Andrijasevica.

Po zavrsetku srednje Skole, priprema se za polaganje prijemnog ispita na Kraljevskoj akademiji za
umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. Dr. Andrijasevi¢ mu pomaZze u pripremama te prikuplja
neophodnu literaturu za ispit. Uz pohvalu profesora Maksimilijana Vanke polaze prijemni ispit i
upisuje se na Kraljevsku akademiju za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu (23. novembra, maticni
broj 135).

17 Begi¢ Azra, Monografija Ismeta Mujezinoviéa, Sarajevo, 2010
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Ismet Mujezinovi¢, Sarajevo, akvarel, 1927

Ismet Mujezinovi¢, U Skoli, ulje na platnu, 1938



Ismet Mujezinovi¢, Majka, ulje na platnu,



Boravak na Akademiji u Zagrebu, je vrijeme koje ¢e ostaviti velikog traga u njegovom stvaralastvu
jer dobija naobrazbu kod profesora i umjetnika koji su bili u punoj snazi i Cija djela danas
oznacavaju razvoj i pojave u umjetnosti dvadesetih godina. Na Akademiji on profilira interese
koji Cesto puta znaju biti kontradiktorni, ali koji dobijaju u njegovoj umjetnosti harmonicnu
simbiozu. Ambivalentnost u njegovom radu se ogleda u podatku da je, iako je kasnije ostao
poznat po svojim figuracija, dinamici i realizmu ili ono $to se naziva kompletni mimesis, on ipak
u drugom planu imao jednu liniju svog opusa koju je posvjeéivao svojem intimitetu koji se veze
za rodnu grudu, za svoj grad, za svoju tradiciju, za svoju familiju. Potvrda tome su njegove brojne
monumentalne zidne dekoracije koje je radio iza drugog svjetskog rata prvenstveno po Bosni i
Hercegovini. Takavi su primjeri dekoracije u hotelu , Beograd” u Tuzli 1958 godine i hotelu
,Bristol”“ 1960 godine. Tako ¢e se najmanje dvije tendencije — angaZovana umjetnost i oblici post-
konstruktivne umjetnosti — preplitati u njegovom radu ne samo tada nego i kasnije, tokom cijele

Cetvrte decenije.

Ismet Mujezinovi¢, Primorski gradié¢, akvarel, 1925


http://hr.wikipedia.org/wiki/Konstruktivizam

Vec nakon prve godine studija, oktobra 1926, prireduje prvu samostalnu izloZzbu u Sarajevu. lako
je izloZba bila sacinjena od crteZa, akvarela i uljanih slika koje su dijelom nastale i ranije, smjelo
se u Stampi najavljuje da se ne radi o slikaru pocetniku nego o gotovom umjetniku.

Prvu znacajnu cjelinu slika, s historijsko-kritickog aspekta, sacinjavaju platna naslikana u tada
aktuelnoj konstruktivnoj formi, a medu ovim ono najbolje u okviru takvog shvatanja Mujezinovic¢
je postigao na portretima porodice Caldarovi¢, slikanim 1927. godine za vrijeme ljetnih ferija u
Bijeljini.

Ovim portretima pridruzuje se nemala cjelina slika nastalih u Skradu (Gorskom Kotaru) koju
godinu kasnije, a sacinjavaju je tridesetak pejsaza, portreta i studija.

Na pejsazima kao Sto su Planinski kraj, Kuzeljska stijena, Skrad i drugim, spajajuci bogato
razudenu plastiku planinskog kraja sa konstruktivnom dogmom, Mujezinovi¢ je postigao mnogo
viSe mekoce i Zivotnosti forme, a i kreativnost Sto upucuje na paméenje tih nekoliko pejsaza u
okviru opusa izrazito figurativnog slikara.

Dvije godine boravka u Parizu, od 1931. do 1933, ne mogu se pratiti na uobicajen nacin iako je
Mujezinovié tada, kao i prije i kasnije, bio veoma produktivan. Nije mnogo slikao. Prosirio je svoje
interesovanje na druge oblasti narocito na knjizevnost, pozoriste i film. Sa dobijanjem stipendije
studira historiju umjetnosti na Sorboniina taj nacin direktno ulazi u svijet evropske avangarde
i upoznaje sa svim modernim trendovima tadasnjeg doba. Putuje po Evropi, usput pravi brojne
crteze i krokije, prodaje ih i na taj nacin zaraduje za Zivot. Pariski period znaci najprije unosenje
novina u realisticko-zemljaski crtez i to na viSe planova. Od tada pocinje interes za Sire sadrzaje,
crtez postaje osnovni i najefikasniji medij umjetnikovog izraza, i najzad, sam izraz se razvija u vise
stilskih oblika.

Ismet Mujezinovi¢, Kozaracko kolo, akvarel, 1957


http://www.slibe.com/zoom/33e1c272-sl_46/

Ismet Mujezinovi¢, Ruke, kroki, 1960

Siri raspon tema koje zahvata crte? pariskog i postpariskog vremena potice iz susreta umjetnika
sa boemskim svijetom Pariza. Osim pojedinih figura i likova Cesti motivi su iz kafana, ljudi za
stolom, u razgovoru i atmosferi veselog gradanskog Zivota kojem se Mujezinovi¢ isprva divi i
nastoji mu se pribliziti, da bi se vremenom poceo odvajati i kriti¢ki ga gledati. Ve¢ tada on moze
crtezom da kaze mnogo ili sve, i ve¢ tada on postaje majstor crteZa pa tek onda slikar. lako znamo
da je Ismet Mujezinovi¢ izrazito sklon figuri i da je njegov opus sazdan od figure figura, kad se
crteZi posmatraju odvojeno, pada u oci velika preokupacija portretom. Izgleda da je svakog
zabiljeZio, evidentirao na svoj nacin vrste i porijeklo pojedinih ljudskih lica i karaktera®®.

9 Ibid



Ismet Mujezinovi¢, Mesa i Darka, ulje na platnu, 1952

Prije povratka u Sarajevo, gdje ¢e se konacno nastaniti od 1936. godine, Mujezinovi¢ se zadrzava
u Zagrebu, na Akademiji 1933. i u Splitu 1935. U ovom periodu kontaktira sa doajenom bosnjacke
moderne Omerom MujadZicem koji je nastavio svoj angaiman na Zagrebacdkoj Akademiji.
Najvjerovatnije se zbog toga u ovom period kod Mujezinovi¢a sada pojavljuje interes za druge
tematske preokupacije vezane za Bosnu. U tim godinama Mujezinovi¢ sti¢e podrsku i nuzne
uslove za rad i prolazi kroz nekoliko paralelnih oblika djelovanja i izraza. Te paralelizme najbolje
ilustruju slike poput Berbi ili Izvlacenje mreZe, zatim crtezZi koji, uz kontinuitet, zadrZzavaju i kvalitet
i otvaraju nove probleme, te jo$ jedna linija — linija akademsko-realistickih portreta (akvareli iz
Gradca, predjeli iz okoline Tuzle, Bijeljine, Sarajeva, Zivinica, Vojkovi¢a). Kada su se pojavile na
izlozbama slike Uranak pod hrastovima, Pehlivani, prihva¢ene su kao djela na koja se nisu mogli
primijeniti prethodne kriticke ocjene o virtuoznosti, lakoci i rutinerstvu. Umjetnik otkriva ljepotu
kreativhog oplodenog, nadvladujuéi konacno ocaravajuci artizam ili virtuoznost. Ne sluc¢ajno
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tadasnja likovna kritika piSe da je Mujezinovié¢ koristio bogate skale zelenih tonova koji su
karakeristi¢ni za pejsaz srednje Bosne?.

U Sarajevu se stvara “Sintetic¢ko pozoriste” — u ¢ijim programima i sadrzajima ucestvuju umjetnici
razli¢itih profila. Iz ovih zdruZenih aktivnosti nastaje “Collegium Artisticum” kojemu je Ismet
Mujezinovi¢ jedan od osnivaca. Rad u “Collegiumu Artisticumu” nakon nekoliko godina je
zabranjen od strane vladajuceg rezima. Radeéi u “Collegiumu Artisticumu” na zajednickim
programima on kompleksnije i drugacije zahvata problematiku sela. Takva je bila tematska
izlozba “Bosansko selo” koju je organizovao “Collegium Artisticum”, oktobra 1940. Na ovoj izlozbi
najzapaZenija su bila sledec¢a djela: Zetva, Rucak u $koli, Sumarak, Oranje, U razredu, Prosjakinje,
Zetva Il... Zeleni demon kao da je ozelenio ova Mujezinoviéeva platna, simboli¢no oznacivsi, u
slikarskom smislu, smjenu Morane i Primavere, tonskog slikarstva koloristickim. Kolorizam je bio,
zapravo, snazno motivisan boravcima u sarajevskoj okolini par godina prije organizovane akcije
umjetnika posveéene selu. Tu, u sarajevskoj oklini, u selu Vojkovi¢ima, Mujezinovi¢ otkriva i neke
druge praizvore, izvore snage sopstvenog bi¢a iz kojih bujaju intimisticka i lirska raspoloZenja kroz
koja su videnja djece, seljaka, seoskog predjela i Zivota obasjana i oplemenjena Zivotnom rados¢u.

Prvom cistom slikom, bez natruha angaZovane umjetnosti, moze se smatrati vojkovicka intima U
vrtu, iz 1938.. Nema ni sjenki od bliskih uzora, poznatih ucitelja, tradicionalnih oblika, nema c¢ak
ni one Ismetovske rutine, iS¢ezla je smeda gama; rasplinuta materija umjesto tonskih slika,
koloristi¢ka Cistota i Cednost umjesto angaZovane teme i socijalne podloge. Iza ove faze dolazi
takozvana Marijina faza koja slijedi tok njegovih preokupacija sa Bosnom i sa upotrebom
prefinjenog kolorita koji se i kasnije veoma znakovito i naprasito pojavljuje bas u periodima
angazovane umjetnosti kada dominira u njegovim kompozicijama plasticnost, forma i linija.
Tokom desetak godina djelovanja, kretanja i traganja od Pariza, Zagreba, Bijeljine, Splita, Gradca,
Tuzle, Beograda do Sarajeva i odlaska u NOR, Mujezinovi¢ je presao veliki put. U tom periodu
stvorio je dvije jasne cjeline: jednu Cine brojni crtezi izrazitog kvaliteta i aktuelnosti, a drugu slike
nastale iz potrebe da se zadovolje mecene, klijentela, sredina i ublaze sopstvene materijalne
potrebe?!,

Najzad u predratnom opusu, pod kraj ¢etvrte decenije, javlja se treca linija u njegovom slikarstvu.
To je bio poetski realizam, pa intimizam i kolorizam koji prosto rastapaju socijalnu i idejnu
sadrzinu dovodeéi do Ccistog koloristickog slikarstva, ne promjenom stava, koliko nekim
dualistickim procesom do smjene angaZzovane umjetnosti, umjetnos¢u boje, - do I’art pour I'arta.

20 Jevti¢ Borivoje, Jesenja izlozba sarajevskih likovnih umjetnika, Politika, br. 10969, str.10, 1938
21 Begié Azra, Monografija Ismeta Mujezinoviéa, Sarajevo, 2010
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Kad se u svijetu realizmi gase pod novim udarom apstrakcije, enformela, u jugoslovenskoj
umjetnosti jo$ za vrijeme rata, a narocito nakon rata, umjetnost socijalistiCkog realizma postaje
zvani¢na umjetnost u kojoj ¢e Ismet Mujezinovi¢ ideoloskom i principijelnom pripadnoscu igrati
znacajnu ulogu. U ovom tekstu napominjemo samo mali djeli¢ grandioznog opusa Mujezinovica
koji je on stvarao na dvije lokacije stanovanja: prva je sarajevska faza koja traje od 1936. do 1953.
godine; druga je tuzlanska faza koja traje od 1953. godine do njegove smrti 1984. godine. Ono
Sto je predmet posebnog interesa u ovoj kratkoj analizi umjetni¢kog opusa Ismeta Mujezinovica
je njegov doprinos savremenoj bosnjackoj umjetnosti u njenom zarodisu i njegovo mjesto u
okvirima bosnjacke i svjetske historije umjetnosti. U svakom slucaju njegova karijera ima
meteorsku brzinu i aktivan drustveni, kulturni i umjetnicki rad.

Nakon oslobodenja Tuzle radi u Agit-propu oblasnog komiteta Komunisticke partije Jugoslavije
za isto€nu Bosnu i u Odjeljenju za kulturu i umjetnost Oblasnog narodnooslobodilackog odbora
za isto¢nu Bosnu. Ucestvuje u likovnom oblikovanju ,Fronta slobode” objavljujudi ilustracije i
vinjete. Novembra mjeseca 1944. odlazi iz Tuzle u Vrhovni $tab uBeograd, gdje u propagandnom
odjelu Vrhovnog Staba vodi vise kulturno-umjetnickih sekcija, a posebno je aktivan u dramskoj i
filmskoj sekciji.

Po povratku u Sarajevo, angazira se na formiranju Drzavne Skole za likovnu umjetnost i umjetne
zanate, koja je otvorena 7. oktobra 1945. godine. Ucestvuje u stvaranju udruZenja likovnih
umjetnika Bosne i Hercegovine i drugih kulturno-prosvjetnih organizacija. Bio je jedan od prvih
predsjednika Savjeta , Bosna-filma“, te godine 1945. izlaze na prvoj izlozbi Udruzenja likovnih
umjetnika Bosne i Hercegovine.

Krajem decembra 1946. i poCetkom 1947. godine ucestvuje u portretiranju Tita u Beogradu.
Boravi u Moskvi na izloZbi jugoslovenske umjetnosti kao ¢lan delegacije Saveza likovnih umjetnika
Jugoslavije. Ucestvuje u osnivanju Umjetnicke galerije koja je otvorena 11. oktobra 1946. Godine.
U tadasnjem Domu JNA u Sarajevu, 1947. godine, postavlja dva velika platna za ciklus iz
narodnooslobodilacke borbe i revolucije: Ustanak i Prelaz preko Neretve. U izvedbi ovih
monumentalnih kompozicija pomazu mu njegovi uéenici Ljubo Lah i Mario Mikuli¢ koji su ujedno
bili i modeli. Izabran je za ¢lana Nauénog drustva NR Bosne i Hercegovine, koje je kasnije preraslo
u Akademiju nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine. Nagraden je za slikarstvo vlade NR BiH i
Savezne vlade FNRJ za crtez.

Naredne godine, Mujezinovié zavrsava sliku Ustanak, prvu od Cetiri velike kompozicije iz ciklusa
posvecenog narodnooslobodilackoj borbi za Dom JNA u Sarajevu. Nastavlja rad na nekoliko slika
sa temom prelaska preko Neretve. Zbog zauzetosti na dovrSenju velikih kompozicija prestaje sa
pedagoskim radom u formiranju Drzavnoj Skoli za likovnu umjetnost i umjetne zanate i potpuno
se posvecuje slikarstvu. Upravo slika Ustanak zajedno sa slikom Juris koju radi dvije godine ranije



pokazuju nevjerovatnu sposobnost da svoje akademsko znanje ste¢eno na zagrebackoj akademiji
i poznavanje historije umjetnosti koje je stekao njegovim boravkom na postdiplomskim studijama
u Parizu transponira u novu socrealisticku varijantu umjetnosti koja je zahtjevala neke druge
vrijednosti. Naime vidljiva je kompozicijska slicnost ovih umjetnickih djela sa romanti¢arima iz
Francuske, prvenstveno u smislu organiziranja strukture u kompozicijama, te posebna inspiracija
koja dolazi iz opusa EZena Delakroe. Kompozicije Sloboda predvodi narod je primjer kako
Mujezinovi¢ na jedan prefinjen nacin radi aproprijaciju u njegovim kompozicijama u kontekstu
socijalisticke i revolucionarne tematike koja ima zajednicki korijen u etickim principima
nepokornosti i borbe za slobodu francuske revolucije.

Kasnije u istom maniru rada od 1956. do 1958. godine radi kartone idejnih rjesenja za dekoraciju
u radnickom domu ,Mosa Pijade” u Tuzli. Mujezinovi¢ je naslikao tri medaljona: Na celu,

Kozaracko kolo i Radost pobjede.

EZena Delakroa, Sloboda predvodi narod, ulje na platnu, 1830



Ismet Mujezinovi¢, Juris, ulje na platnu, 1948



Ismet Mujezinovi¢, Ustanak, ulje na platnu, 1950

Mujezinovi¢ 1960. godine odlazi na studijski boravak u Brisel, Hag i Amsterdam gdje se susrece
sa svim novinama koja je nosila evropska umijetnicka scena, posebno enformel evropske
proviniencije, nova figurativna umjetnost i novi realizam. Jo$ jedanput je to bila prilika za dobru
pripremu u realizaciji umjetnickih djela koja bi sadrzala modernisticke tokove evropske
umjetnosti i sada profinjeni i adaptiraniji socrealisti¢ki nacin umjetnosti. Zbog toga tokom
studijskog boravka izraduje veliki broj skica, crteza i krokija. Kao rezultat pripreme po povratku
u Sarajevo zavrsava trecu sliku za Dom JNA u Sarajevu — U slavu boraca Sutjeske, a istovremeno
postaje dopisni ¢lan Jugoslovenske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu.



Povodom godiSnjice oslobodenja Tuzle i otvaranja prvog namjenski izgradenog izlagackog
prostora u gradu — IzloZzbenog salona (1963) izlaZe na prvoj izloZzbi tuzlanskih umjetnika. AngaZuje
se u osnivanju Galerije istaknutih licnosti, osnovne skole ,,Centar” (danas Medunarodna galerija
portreta Tuzla), Ciji je idejni tvorac i donator. U formiranju ove galerije (1964) za prvu postavku
bilo je odabrano 47 radova od kojih 14 Ismeta Mujezinovic¢a koje je poklonio galeriji. Iste godine
zavrSena je slika Oslobodenje Jajca 1943. za vilu ,Zagorje”. Na Prvoj izlozbi jugoslovenskog
portreta u Tuzli, 1967. godine izlaze Autoportret, koji izaziva znakovitu pozornost na
jugoslovenskoj umjetnic¢koj sceni zbog ociglednih tendencija ekspresionistickog stila. Od te
godine pa sve do svoje smrti Mujezinovi¢ radi ogroman broj kompozicija koja su bila javnog
karaktera i direktne narudzbine drzavnih organa, pa je shodno tome i njegova aktivna
participacija u drustvenom Zivotu i institucijama bila permanentna. Upravo takva hiperprodukcija
¢ini Ismeta Mujezinovi¢a jednim od najplodotvornijim bosnjackim i jugoslovenskim umjetnikom
20. stoljeca.

Danas zbirka slika Ismeta Mujezinovica se sastoji od 2085 djela, dio je cjelokupnog fundusa od
osam kolekcija/zbirki u Medunarodnoj galeriji portreta u Tuzli, Bosna i Hercegovina. Komisija za
ocuvanje nacionalnih spomenika, na sjednici odrzanoj od 4. do 6. februara 2013. godine, donijela
je odluku da se zbirka proglasi za nacionalni spomenik BiH.?2

Ismet Mujezinovi¢ stvarao je u razli¢itim likovnhom tehnikama. U Zbirci medunarodne galerije
portreta sauvan je veliki broj crteza olovkom, ugljenom, flomasterom, tusem, zatim slika
izradenih u tehnici akvarela, gvasa, tempere, ulja na platnu uz samo jednu sacuvanu litografiju
(Djevojka sa nanulama, 1925/30.).

22 Zbirka slika Ismeta Mujezinoviéa”. kons.gov.ba. Ovu odluku Komisija je donijela u sljede¢em sastavu: Zeynep
Ahunbay, Martin Cherry, Amra HadZimuhamedovi¢, Dubravko Lovrenovi¢, Ljiljana Sevo (predsjedavajuca).



https://www.wikiwand.com/sh/Nacionalni_spomenik_BiH
http://aplikacija.kons.gov.ba/kons/public/nacionalnispomenici?sort=idgrad&rows=50&page=15
https://www.wikiwand.com/sh/Amra_Had%C5%BEimuhamedovi%C4%87
https://www.wikiwand.com/sh/Dubravko_Lovrenovi%C4%87
https://www.wikiwand.com/sh/Ljiljana_%C5%A0evo

Behaudin Selmanovié, Plave vaze, ulje na platnu,1959



1.1.3. BEHAUDIN SELMANOVIC

Behaudin Selmanovi¢ je umjetnik koji je posebno znacajan kako za bosSnjacku savremenu
umjetnost takoder i za sandzacku umjetnic¢ku scenu jer je prvi diplomirani slikar sa ovog podrucja.
Roden u Pljevljima 1915 godine kao osmo dijete Salihbega i Atije Selmanovi¢, u familiji koja je
izuzetno bastinila tradicionalne vrijednosti na kojima je vaspitavan Behaudin, i to je nesto Sto ga
cijelog Zivota prati kao neki credo djelovanja i Zivota. Brzo se opaza, jos dok je zavrSavao osnovnu
Skolu u Plevljima, a gimnaziju u Beranama, Pljevljima i Sarajevu, njegova sklonost ka slikarstvu i
talenat koji je pri tome iskazivao, te je logi¢na posljedica bila njegov upis na zagrebackoj
Akademiji likovnih umjetnosti. Na ovoj Akademiji se upisuje 1937 godine kada je imao 22 godine,
a zavrSava je u ratnom vihoru Il svjetskog rata 1943 godine. Upravo te 1937 godine u
“Jugoslovenskom listu” nepoznati autor isti¢e izuzetan talenat Selmanovi¢a koji je uradio po
narudzbini nekoliko portreta istaknutih sarajevskih prvaka, izmedu ostalih i portret Safvet-bega
Basagiéa kojeg je poklonio srediSnjoj upravi “Narodne uzdanice”. Sa dolaskom na Akademiji
umjetnicki svjetonazor se Siri sa obzirom da posjecuje tri slikarske klase: prof. Krste Hegedusica,
prof. Joze Kljakovi¢a i prof. Marina Tartaglie. Vazno je napomenuti da mu je na Akademiji izmedu
ostalih profesora predavao jos jedan bosnjacki slikar i izuzetan majstor crteza Omer Mujadzi¢ na
predmetu crtanje malog akta i anatomiju ¢ovjeka. Kod Marina Tartaglie provodi specijalku u
period od dva semestra 1943 godine, brani diplomski rad i na taj nacin dobija i oficajlno zvanje —
profesor. Iza studija se vrac¢a u Sarajevu gdje Uprava Gazi Husrefbegove medrese mu daje u zakup
atelje u potkrovlju zgrade u Aleksandrovoj ulici br. 35. Sa zavrSetkom rata 1945 godine aktivho
participira u drustvenim aktivnostima i jedan je od osnivaca Udruzenja likovnih umjetnika Bosne
i Hercegovine. Na prvoj izlozbi ULUBiH-a iste godine izlaZe likovne kompozicije "Figura" i "Studija
glave" nastale na specijalki kod prof. Marina Tartaglie. Ove kompozicije nose pecat njegovog
predratnog opusa u kojem se jasno zapaza akademski profilisana umjetnost srodna slicnim
evropskim trendovima. Na osnovu pomne analize ovih kompozicija ocigledan je utjecaj mentora
Marina Tartaglie koji mu je ulio prvu ljubav prema Sezanu i modernom konceptu umjetnosti kojeg
nikada nije napustio. Ovakav stav je u Bosni i Hercegovini, u sklopu sada nove drZzave Jugoslavije
komunistickog usmjerenja, koja etablira nove vrijednosti i nove umjetni¢ke praktike bio
neprihvatljiv i podlozan kritici. lako od 1945. do 1948. godine radi kao profesor u | i Il Zenskoj
gimnaziji u Sarajevu, a onda i u Drzavnoj realnoj gimnaziji, Selmanovi¢ nije mogao da predaje po
akademskim principima nego je morao da radi po uputstvima i direktivama CK, jednu vrstu soc-
realisticke umjetnosti. Ta vrsta umjetni¢kog djelovanja je bila potpuno razli¢ita od njegove vizije
da se prenese mladoj populaciji toplina pejsaza, Sarenilo folklora, probeharane basée i
dekorativni ornamenti tradicionalnih nosnja. U takvoj situaciji Selmanovi¢ donosi konaénu
odluku, napusta rad u prosveti i sve do penzionisanja radi kao slobodan umjetnik.



Behaudin Selmanovié, Mrtve prirode, ulje na platnu, 1957

Pedesete i Sesdesete godine, inace posljednje decenije Zivota, bili su period najplodotvornijeg
djelovanja Selmanovi¢a. Veoma se jasno zapaZaju tri profilisane faze u njegovom stvaralastvu
ovoga doba i brojne varijacije u istraZzivanju likovnog diskursa. Prva faza je u periodu 1950-54
godine kada joS traga za pravom bojom i ritmikom linija sa tendencijom da ih potpuno artikulise
u njegov autonoman opus koji je izbjegavao modulacije, valere, linearne perspektive i
planimetrijsko slikarstvo u registrima. Smatrao je da slika moZe biti realizirana sa osnovnim
vizualnim elementima — bojom i ritmom linija. Zbog toga u tom prvom talasu njegovo slikarstvo
tezi ka svodenju motiva na najosnovnije geometrijske konture i ka suzavanju koloristickog
opsega?3.

2 Kovaé N., Slikarstvo-u-BiH-1945-1990



U drugoj fazi 1954-56 definitivno se etablira glavna orijentacija njegove umjetnosti i rada
prepoznatljivi i orginalni stil Behaudina Selmanovica. To je onaj period iza njegovog studijskog
putovanja u Turskoj gdje je proucavao islamsku umjetnost koje je odigralo veliku ulogu u
profilisanju likovnog diskursa i filozofije. Glavne karakteristije stila su dvodimenzionalnost
slikarskih predstava, dominacija forme u odnosu na svjetlost i naglaseno dekorativni elementi u
kompozicijama.

Behaudin Selmanovi¢, Zene iz Sarajeva, ulje, 1967 Osmanijska divanska minijatura klasi¢nog tipa

Treéa faza je najinteresantnija zbog zrelosti i studioznosti u radu, dosljednosti i upornosti u
promicanju sopstvenog stila koji je u odnosu na prethodnu fazu doziveo male metamorfoze u
likovnim elementima, prvenstveno se to odnosi na istrazivanje kolora, dok sa druge strane razvija
ustaljen tematski repertoar kojeg se drzi do kraja Zivota. IstraZivanje kolora nije neka novina za
Selmanoviéa jer je na Akademiji ve¢ imao jednu fazu pronalaska koloristi¢kih rjeSenja kompozicija
upotrebom lazurnih i luminoznih boja koji evociraju, kako je primjetio njegov mentor Tartaglia,
na orijentalnu raskos. Shodno novom imperativu, kako rekosmo koji traje do kraja Zivota, motivi
sada dobijaju drugu ulogu i znacenje. Klju¢ni motivi su mrtve prirode, figuracije kroz portrete,
autoportrete i Zenske aktove i posebno pejsazi.



Klju€na prekretnica u njegovoj karijeri dolazi kada u septembru 1965. godine boravi u Umjetnickoj
koloniji u Pocitelju i tu zapocinje ciklus pociteljskih pejsaza koje tokom 1966 godine doraduje u
ateljeu. Kao rezultat ovih aktivnosti otvara svoju prvu samostalnu izlozbu u IzloZbenom paviljonu
u Sarajevu 22.04.1966 gdje izlaze 10 ulja i 20 crteza. Krajem septembra iste godine boravi na
dvonedeljnom studijskom putovanju u Francuskoj. Vazno je apostrofirati da prva iskustva sa
pejsazom umjetnik ima odmah iza rata kada radi Cetiri nekonzistentna serijala urbanih pejsaza.
Urbani pejsaZi, koji uglavhom dolaze sa predjela gradske okoline, nikada nijesu odgovarali
njegovom duhovnom ustrojstvu, ali i u njima nalazi moguc¢nost implementacije koloritnih
postulata koji postaju srz njegove preokupacije u stvaralastvu. Tu se nalaze tonske mase okerno-
zutih fleka, karakteristicna kontura, valeri i akordacije tonaliteta, te odredeni atmosferski ugodaj
sa ponekim arabesknim grafizmom. Sa ovim iskustvima i novom energijom Selmanovi¢ konstruise
mukotrpno i strpljivo samu strukturu pejsaza pokusavaju¢i da dolovi te Sezanove “male
senzacije” kombinacijom hromatskih valera, gdje dominira jedan ton, i redukcijom formi i linija
na neophodnom minimumu, pri ¢emu se zapaZzaju snazno oivi¢ene konture i strogo zatvorene
linije. Ne slucajno hercegovacki krajolik, modrina Neretve i konfiguracija terena u korelaciji sa
nebom su najzgodniji bili u implementaciji ove likovne doktrine. Nekako je najprikladnije bilo da
se ova stilska determinanta i opredeljenje za specificnu vrstu bosanskog sezanizma realizira kroz
motiv pejsaza jer su umjetnicke okolnosti nalagali to. Selmanovi¢ je na taj nacin sproveo
svojevrsnu eksperimentaciju modernog diskursa na lokalnim motivima i u ambijentu domaceg
umjetnickog miljea.

To je ono Sto je klju¢no u radu Behaudina Selmanovica i zbog ¢ega je u dva navrata iSao u Turskoj,
poput onog Matisovog putovanja u Magrebu, da prouci temelje islamske umjetnosti i bit kreacije
umjetnickog djela. Dobro zapaza histori¢arka umjetnosti Aida AbadZi¢-Hodzi¢ kada kaze da se
“kao i u Matisovoj Harmoniji u crvenom na Behaudinovoj slici Sarajke iz 1967. godine pogled kroz
otvoreni prozor ne doima se poput pogleda u dubini ve¢ se prozorski otvor nadaje kao plosno

uramljena slika na zidu”?.

Matisova izreka koja pokazuje ushiéenje pronalaska novog
umjetnickog i estetskog obrazca “da se najbolja umjetnicka forma nalazi na persijskim ¢éilimima”,
ustvari za Selmanovica nije neko otkrovenje nego samo potvrdivanje nove orijentacije fuziranja

bosnjackog tradicionalnog minijaturnog slikarstva i evropskog modernog slikarstva.

24 Aida AbadZi¢-Hod?i¢, Behaudinove kompozicije ,zlatnog reza“, Slovo Goréina, Stolac, 2011



Behaudin Selmanovié, Pocitelj, ulje na platnu,1965-66



U tom kontekstu posebnu poziciju u stvaralastvu Behaudina Selmanovi¢a imaju njegove studije
figure ili grupe figura. Na njima pokazuje svoj talenat i dobru akademsku naobrazbu koju je stekao
upravo kod svog profesora Omera MujadZi¢a jer su prostorno izbalansirane i crtacki savrsene.
Odli¢na je relacija figura sa prostorom, osobito u enterijeru kojeg Selmanovi¢ suvereno vlada, i
koloristickih efekata. Naizgled jednostavne i uproSéene game tonova razbija da bi se dolovio
neutralni ambijent u kojem situira figure u prostoru sa pozadinom cisto dekorativnog karaktera,
a ponekad rjesena u specificnom ambijentu bogato namjestene bosnjacke sobe. Takve primjere
imamo na kompozicijama sa Zenama iz 1967. godine gdje dekorativna pozadina, virtuozni crtez
arabeski na zidu, odrazava i najsitniji pokret figura u prednjem planu. Na ovoj kompoziciji, kao
uostalom i na drugim radovima, reljefnost i izrazajnost oblika na crtezu dovoljno upecatljivo
govori o odlicnom vladanju materijom i klasichom tehnikom crtanja i oblikovanja. Dominira
promisljena studija anatomske grade, proporcionalnost, logika gesta kao i krajnja strogost u
izvodenju?.

U sklopu ove faze, autor se €esto i kasnije navraca na pejsazne motive, tu posebno se izdvajaju
stolacki pejsazi, Selmanovi¢ nastavlja sa istrazivanjem autenti¢nog i autonomnog likovnog izraza
u atmosferi potpune povuéenosti i “divnoj izgubljenosti u svojoj opsesiji — svojoj umjetnosti”?®.
U jednoj takvoj umjetnickoj kontemplaciji dolazimo do njegovog drugog stilskog opredeljenja
gdje umjetnik otkriva kolor i njegova sematic¢ka znacenja koja dovode Selmanovi¢a do srodnika
po vokaciji i dusi - Anrija Matisa. Djelimi¢no Matisu moZe zahvaliti Sto je razrijeSio sada jednu
novu dilemu, dilemu sintetiziranja tradicionalnog islamskog ili osmanskog nacina osmisljavanja
kompozicijskih ploha i modernog pristupa tome. Ova ambivalentnost u stvaralastvu
Selmanovom, kako su ga od miloste prijatelji zvali, najbolje se moZe sagledati kada se odradi samo
letimi¢na komparacija kompozicija Behaudina Selmanovica sa turskim minijaturama naseg
Bosnjaka Osmana Nakasa, koji se slavi kao najvedi klasi¢ni slikar osmanske umjetnosti, i slavnog
francuskog foviste Matisa. Potpuna eliminacija treée dimenzije, dimenzije perspektive, koja je
kljuéna u kompaktnim klasiénim slikarskim kompozicijama je potpuna u slucaju Matisa i
Selmanoviéa, dok u osmanskoj minijaturi ona ne egzistira u principu

%5 Kovac B., Slikarstvo-u-BiH-1945-1990
26 Affan Ramié, govor u vezi posthumne izloZbe Behaudina Selmanoviéa u Poéitelju, 1973. godine.



Behaudin Selmanovié, Portret sa jabukama, ulje na platnu,1959 Portret iz osmanlijskog slikarstva

Najbrojniju figurativnu skupinu u Selmanovom opusu su Zenski aktovi i oni se kre¢u hronoloski
od njegovih studija na Akademiji do sredine 70-ih godina. Cini se kao da gubi interes za ovu vrstu
tema iza pociteljske faze gdje se uglavno preusmjerava na pejsaze. Specifikum aktova je da se oni
nalaze na pozadini panoa koji su linearno dekorisani u stilu cvjetnih tkanina, plocica od fajansa,
drapiranih zavjesa sa bojenim granama i bosnjackih tepiha, te stilizovane i linearne arabeske. Ipak
Zenski aktovi ne zrace nikakvim erotizmom ili €ulno$¢u kakvu nalazimo kod Matisa na primjer, ve¢
oni su odredeni oblik na plohi. Ovo ocito pokazuje njegovu povuéenu narav, patrijahalni i
tradicionalni odgoj i utjecaj sredine iz koje je proizasao. MoZzda upravo zbog toga Zenski aktovi
odaju utisak ¢cudnog vanvremenskog prikaza, prikaz romanti¢ne i nostalgi¢ne utopije, aliiradosne
afirmacije zivota?’.

2727 Meliha HusedZinovi¢, Behaudin Selmanovi¢, Monografija, Sarajevo, 19...._ provjeriti



Portreti i autoportreti su radeni po uzoru na istocnjacku vjeStinu izrezivanja silueta. Oni
predstavljaju najmanju motivsku cjelinu. Uglavnom su plo3ni, u koloristicnom rasponu od svega
dva do tri tona, na neodredenoj ali sugestivnoj pozadini. Kod portreta preovladava duh vajarske
tradicije ukocenosti likova pri ¢emu se naglasavaju psiholoSke karakterizacije, kao u slucaju
Portret brata, ili maksimalno istaknuta skulptorska profilacija na primjeru Portret necaka.
Interesantan je Autoportret Behaudina Selmanovi¢a sa jabukama koji je stilizovan, skoro
dvodimenzionalno izveden sa pozadinom dekorativne naravi. Autor ovde pokazuje sav rasko$
bosnjacke crtacke Skole koja ima kontinuitet od Omera Mujadzi¢a, preko Ismeta Mujezinoviéa,
Hakije Kulenovi¢a, Muhameda Kulenovi¢a do Meha Sefi¢a. Premda slovi kao likovnjak, majstor
tonalnih odnosa kolora, na Autoportretu dovodi do perfekcije stilizaciju forme i linije, konturno
izvedene, i sigurnom rukom izvedene savrSene proporcije anatomije tijela da bi na taj nacin
precizirao odnos figuracije i duhovnih dimenzija realnog prostora. Kroz upotrebu redukovane
figuracije Selmanovi¢ zadrzava klasisticki prizvuk kompozicija i nije autor koji se kre¢e prema
apstrakciji kao $to je to bilo pomodno u njegovom vremenu. Autor nije preokupiran idejom da
,skine” karakter portreta, nego poput kamere da dolovi zaustavljeni protok vremena u ljudskom
zivotu. U korelaciji sa figuracijama bitno je napomenuti da Selmanovi¢ ima jednu konstantnu liniju
ili trajektoriju stvarastva u domenu crteza kojeg radi permanentno. Prosto to izgleda kao
svakodnevni trening vjezbanja ruke i oka, neka vrsta pripreme za koloristicka platna, nesto sto je
ostalo kao nasljede sa Likovne akademije u Zagrebu gdje se nijesu zapostavili nimalo akademski
principi do kojih se ¢vrsto drzao Behaudin Selmanovic.

Introvertan karakter Behaudina Selmanoviéa je moZda razlog njegove posebne preokupacije i
ljubavi prema mrtvoj prirodi. Slikarski dijalog sa stvarima oko sebe i njihova valorizacija je vrsta
potrage za ljepotom obic¢nog na predmetima kao $to su vaze sa cvijeCem, zdjele sa vocem, flase,
vezeni peskiri, ibrici i dZezve, jabuke i kruske. Izbor ovih predmeta u aranZmanu mrtve prirode
dovoljno govori o slikarevoj intimi, patrijahalnoj prisnosti i spiritualizacije samog motiva, ¢iju je
materijalnost zamjenila boja. Tragovi sezanizma su ovdje snazno izrazeni, ocigledna je sinteticka
metoda rada koja nam docarava plasti¢nost oblika, povremene modulacije i male iluzije dubine
prostora. Za razliku od klasiénog koncepta mrtve prirode u koju slikar unosi maksimum artizma i
tehnicke virtuoznosti, poput onog Karavadovog ili Durerovog, Selmanovi¢ nastoji da dinamiku
kompozicije postigne igrom deskriptivnih elemenata i centralne figuralne mase. Tu pozadina,
draperija i ostali detalji nemaju samo dekorativnu funkciju i znacaj ve¢ sve je povezano sa
unutrasnjim odnosom i sluzi isklju¢ivo kao ambijentalna komponenta. Takvi su slucajevi sa
platnima Mrtva priroda sa ¢upovima, Cvijece, te Mrtva priroda iz 1957 godine.



Behaudin Selmanovié, Vrba, ulje na platnu,1957
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Behaudin Selmanovi¢, Mahrame, ulje na platnu,1964



Gorenavedeni teme i motivi su okosnica rada Behaudina Selmanovi¢a. On je autor koji nije
odstupao od proklamanovih ciljeva i preokupacija i ¢vrsto se drZao svoje Zivotne filozofije i
radosti. U svakom slucaju nikakvi spoljni elementi ili utjecaji ne menjaju njegove stilisticke i idejne
determinante, ve¢ ono Sto ga pokreée su izvori inspiracije i njihove predstave u okvirima
autorovog nacina rada. lzvor slikarevih ideja i koncepata je ono $to u umjetnickom djelu moze
biti relevantno i primarno u slu¢aju Behaudina Selmanoviéa. Jednan takav izvor inspiracije,
nazalost posljedni u njegovom opusu, je Stolac gdje u okviru boravka 1969 godine otslikava ciklus
stolackih pejsaza. Pun samopouzdanja, nakon perioda djelimicne eliminacije sa javne scene, zbog
pozitivnih likovnih kritika i drutvenih priznanja iza pociteljskih pejsaza*® Selmanovié pristupa
ovom ciklusu maksimalno studiozno sa ciljem iskoristiti sopstvenu umjetni¢ku empiriju u
dokuéavanju specificnog hercegovackog pejsaza. Autor u ovom serijalu prodire do same esencije
koloristickog prikazivanja na kojem se zapazaju bezbrojni slojevi gustih i glazurnih tonova,
ponekad reljefno prikazani, sa tendencijom doloviti beskrajnu igru svjetlosti izgubljene u
prostoru?®. Zanimljivo je da impresionisticki prizvik koji se primjeuje na kompozicijama se ne
dobija upotrebom jakih boja direktno nanesene na platnu vec kroz opti¢ku varku prouzrokovanu
produbljenom studijom tehnologije boja. Selmanovié je tada ve¢ bio poznat da ne kupuje gotove
boje nego ih sam spravlja i proizvodi. Upravo zbog toga je bio pravi majstor i poznavalac kolorita
i tonalnih razlika. Kao posljedica toga pejsazi iz stola¢kog ciklusa su pravo jednistvo harmonije,
reda, mjere, tidine, mira i neprolaznosti3°.

Kasnije, kao rezultat ovog boravka, 1971 godine organiza svoju drugu i posljednu samostalnu
izlozbu u Domu JNA, u Sarajevu, na kojoj izlaze 38 slika na kojima se vidi razlika u ovom drugoj
fazi pejsaza u prilazu, profilaciji i prikazivanju hercegovackog krajolika.

Neposredno prije svoje smrti Selmanovic¢ radi nekoliko pejsaza iz Brista koji su uglavnom varijacije
prije neke finalne obrade koje nije uspio zavrsiti. Ocigledno je na ovim kompozicijama njegova
namjera bila da profilira novi iskorak videnja novog transcendentalnog pejsaza koji teZi ka
apstrakciji. Nova inspiracija i izvor nadahnudéa je dalmatinski pejsaz koji pokusava odraditi u stilu
Ayvazovskog ili britanskih romantiéara, koji se usput re¢eno bave odnosom mora i neba, na sebi
specifican nacin kada pojas kopna stavlja uz jednu ivicu platna, dok na drugoj strani kombinira
tonske odnose u formi traka koji do¢aravaju more i izdignutog horizonta neba. Nazalost bolest
koja ga mucila dugi niz godina je onemogucila Behaudina Selmanovi¢a da zavrsi ovaj ciklus
pejsaza, a istovremeno je to znacilo i kraj jednog opusa autora koji je utemeljio modernizam u
bosnjackoj historiji slikarstva na najbriljantniji nacin.

28 Najprije 1967 godine dobija sedmojulsku nagradu SR Bosne i Hervegovine, onda 1968 godine dobija status
samostalnog umjetnika, 1969 godine dobija penziju te ga Umjetnicka galerija BiH 3alje u Stolac u svojem muzeju da
otslika serijal stolackih pejsaza.

Meliha HusedZinovié, Behaudin Selmanovi¢, Monografija, Sarajevo, 19...._ provjeriti
30 Ibid
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Behaudin Selmanovi¢, Mrtva priroda s cupovima, ulje na platnu, 1954



Rizah Steti¢, Autoportret sa paletom, litografija, 1932



11.1.4. RIZAH STETIC

Rizah Steti¢ je roden u Brékom, 11. oktobra 1908. godine. Studirao je slikarstvo na Akademiji
primjenjenih umjetnosti u Zagrebu od 1928. do 1932. godine u klasi profesora Maksimilijana
Vanke, Vladimira Beci¢a i Marina Tartaglie. Cini se da je tokom svojih studija bio pod utjecajem
ideja umjetnicke grupe "Zemlja" $to je pronaslo svoj izraz na Steticevim crteZima i grafitkom
opusu u predratnom periodu. Putujuéi kroz Bosnu crtao je u pojednostavljenoj grafici ¢lanove
nizih slojeva drustva, njihovu bol, patnju, nesrecu, strah, beznade i o¢aj. Mnogi od ovih crteza su
pretiskani u grafickoj mapi pod nazivom "Bosna" i tiskani u Slavonskom Brodu, gdje je radio kao
nastavnik umjetnosti u srednjoj skoli. Samo nekoliko njegovih ulja i akvarela iz predratnog
perioda su sacuvani. To su uglavnom pejzazZi, portreti i pojedine mrtve prirode koje govore o
velikom talentu koji bastini nacin rada velikog francuskog umjetnika Pola Sezana, te je takoder
ocigledan utjecaj njemackih ekspresionista. 3!

totié: Logoradi, 19! m e

Steti¢ Rizah, Logorasi, litografija,1930

7

31 HusedZinovi¢ M., Rizah Steti¢ "Mala perspektiva "- predgovor, Biha¢, 2005.



Stetic je Il svjetski rat proveo u Brékom. Tokom tog perioda gotovo da nije ni stvarao. Nakon rata
odlazi u Sarajevo i predaje u Skoli primjenjenih umjetnosti (ovo mjesto je sacuvao skoro do kraja
svog Zivota). Ponovo je poceo slikati pejzaze i ogluSio se na pritiske da prihvati i prakticira
socijalisticki realizam. Pedesetih godina, medutim, on obogaduje riznicu umjetnickih dokumenata
narodnooslobodilackog rata s nekoliko slika na temu izbjeglica i ratne siro€adi. Ove teme mu nije
niko dodjelio; one predstavljaju njegovo li¢no iskustvo - jedno autenti¢no svjedocenje o tragediji
i patnji liSeno deskriptivnog simbolizma i patosa u kompoziciji i gestima. U€estvuje na grupnim
izloZzbama UdruZenja likovnih umjetnika Bosne | Hercegovine u kojima se zapazaju “lirski
Stimunzi” i kompletne kompozicije “svodi na usku skalu tonova u teznji da dade srz predmetu, ali
opet s nastojanjem da se pribliZi realizmu”.3? On i kasnije nastavlja tendenciju “na manir koji se
vec pokazivao i na ranijim izlozbama” gdje “njegov iskljucivi ljubicasti ton dominira na vecini
slika” pri éemo mu tadasnja likovna kritika zamjera “nedostatak koloristi¢ke invencije i Sablon,
$to sprecava umjetnika da realisticki izrazi stvarnost”.3® Njegova najbolja slika iz tog perioda je
“PejsaZ Sejkovici II“ u kojoj “tamno ljubicasti ton Steti¢evog pejsaza ne govori ni o dobu godine,
ni o dobu dana, dat je uopste, bez obzira na okolnosti u kojima je sagledan, nekako apstraktno-
sinteticki shvaéen”.34

Sa druge strane u tom period radi i figurativne kompozicije, kao na primjer ”Mati“ $to je ,odreden
pokusaj da se obradi tema stradanja iz vremena fasistickog terora. Zamisljena je simbolicki“ u
kojoj autor koristi ,,stilizovanost kompozicije koja vise bi odgovarala skulptorskoj nego slikarskoj
koncepciji“. Steti¢ se sve vise interesuje savremenim, sadrzajnim temama. Na ovaj nacin se vise
udubljuje u ,pitanje njihovog umjetni¢kog izrazavanja, kako bi ih likovno istakao, te ucdinio
vidljivom patetiku i smisao siZea koji obraduje”.>®

Na VIl izlozbi likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine Rizah Stetic je izloZio pet ulja i tri tempere.
Za njegova ulja receno je da su “pejsazi, da u njima dominira ¢ovjek, novi nas ¢ovjek — radnik na
radiliStima. U ovim pejsaZima Covjek nije nosilac, niti je u prvom planu pa ¢ak ni u dugom planu
slike. Ove slike prikazuju radilidta (Rudnik ”Tito “u Banovi¢ima, “Pilana” u Zivinicama) i odrzavaju
”ono Sto je karakteristicno” i kako likovni kriti¢ar | pisac Isak Samokovlija kaze “postupan metod
rada”. Zaklju¢ak koji se naglasava u vezi njegove konjukture kompozicije je da “nema Covjeka u

prvom planu “.3®

32 Humo H., ,Brazda“, Casopis za knjizevnost i umjetnost, Peta izlozba UdruZenja likovnih umjetnika Bosne i
Hercegovine, God. |, broj 7-8, 1948, str. 631 — 632

Na ovoj izlozbi za njegov nacin stvaralastva najkarakteristicniji rad je “Pred oluju
oslobodenje “, dat najcisce i najprozirnije. Stetié je izloZio Cetiri rada.

33 “Brazda “,Casopis za knjizevnost | umjetnost, VI Izlozba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine, Godina I, broj12,
1948, str.932-937

34 |bid

3 Ibid

36 |sak Samokovlija, Brazda, Casopis za knjizevnost i umjetnost, VIl IzloZba likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine,
Godina lll, br. 1-2, 1950, str. 118-127
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Rizah Stetic, Zena sa testijom, litografija, 1932,
U periodu od 1946 - 1972 godine Steti¢ je stvorio impresivnu glavninu rada u kojem dominiraju
realistiCke slike po starim temama evropskog slikarstva - pejzazi i mrtva priroda. Takoder slika i
portrete u kojima pokazuje izuzetnu akademsku naobrazbu sa dosta elemenata stilskih
karaktertistika profesora iz zagrebacke likovne akademmije. Istovremeno moZe se povuci
paralele sa portretima Omera MujadZi¢a koji sadrze ekspresionisticki naboj i specifican kolorit
portreta, a od 1969. godine u jednom broju slika dodiruje i prag apstrakcije.



Rizah Steti¢, Djevojcica, akvarel, 1940



Rizah Steti¢, Dedo, akvarel, 1940

Ono po ¢emu se Rizah Steti¢ u historiju umjetnosti prepoznaje su svakako njegovi pejsazi koje je
u toku cijelog Zivota sa posebnom paznjom radio. “Stetic¢evi pejzaZi ostavljaju utisak da je on svijet
posmatrao Sirom otvorenih ociju” u cilju upijanja neobi¢nog i fantasti¢cnog bosanskog kolorita
prirode. U tom kontekstu nije mogao a da ne primjeti “sivilo zima na Monmartru i ispod mostova
Sene; sjaj prolje¢a na planini Trebevi¢, uzurbane Zetve ispod olujnog neba u Bosni, zelenilo
planine Majevice, krievite planinske vrhove oko rijeke Sutjeske, znamenja drevnog grada
Pocitelja, odjeke glasova u komesanju oblika i boja po dijelovima bazara Bascarsije, sunce, kamen
i more dalmatinske obale”.3” U svojim pejzaZima Steti¢ je izrazio svoj zanos prirodom dok se u
mrtvoj prirodi skoncentrisao na kontemplaciju, na svijet predmeta i smisao odabiranja i
aranziranja obiénih stvari koje se mogu pronaci na obi¢nim stolovima. Tihi Zivot stvari koji izvire
iz njihove nebitnosti posluzio mu je da istrazuje odnose u prostoru izmedu masa i predmeta
razli¢itog oblika i strukture, da docara kaleidoskopski spektar cvijeca i slatko¢u voca te da dokaze
da jedan motiv ne mora biti iscrpljen usprkos beskrajnim ponavljanjima, da voée, predmeti,

37 Husedzinovi¢ M., Rizah Steti¢ "Mala perspektiva"- predgovor, Bihaé, 2005



draperije i cvijeée moZe biti organizirano u cjeline horizontalno i vertikalno ili u klasi¢ne
kompozicijske trouglove, a u relativno plitkom prostoru s neutralnom pozadinom ili s pozadinom
nad kojom dominira otvorena knjiga koja pokazuje reprodukciju nekog drugog slikara.38
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Rizah Steti¢, Mrtva priroda, ujle na platnu, 1973

Sve Steticeve izlozbe tokom njegovog Zivota i posthumno su bile organizirane oko ove dvije teme.
Motivi su bili zgodna prilika da se prate evropski trendovi i akademski nacin rada koji su u vrijeme
socijalisticke Jugoslavije bili izlozeni kritici kao ostatci kapitalistickog svijeta umjetnosti koji se
bazira na estetici forme van savremenog Zivota nove socijalisticke realnosti. Zbog toga je Steti¢
mnogo puta kroz pera tadasnje likovne kritike, koji su sacinjavali uglavhom poznati i renomirani
jugoslovenski pisci poput Mese Selimovic¢a, Isaka Samokovlije i dr., bio kritiziran za svoj autenticni
rad. IzloZbe su bile prilika da se razumiju njegova dostignuca, da se umjetnost oslobodi bilo kakvih
ogranicenja, te da se ukljuci u tadasnji evropski umjetnic¢ki mainstream koji se oslanja na teorije
i elemente umjetnosti Pola Sezana i ekspresionizma, te se usljed toga pojavljuju platna sa
sjenama u tehnici chiaro-scuro koja je davala njegovim kompozicijama muzejski izgled.

38 |bid



Rizah Steti¢, Vahida Maglajli¢, ulje na platnu, 1952.




Rizah Steti¢, Bas¢arsija, ulje na platnu, 1957

Steti¢ je stalno oscilirao izmedu naglasaka boje i tona. U periodu oko 1954. godine on u svoje
slike uvodi odredene kubisticke komponente, zamjenjuju¢i modeliranje s harmoni¢nim
suprostavljanjem geometrijskih ravni. Oko 1966. godine u svojim je pejzazima pokusao prekriti
prostor slikanja s gustom mrezom kristalnih oblika s ¢vrstom geometrijskom strukturom. Njegove
boje su ponekad tamne, prigusene te prekrivene maslinasto-zelenim velom. Ponekad su bile
fovisticki raskosne i dramati¢no ekspresivne, ponekad pune njeznih refleksija svjetla, nekad
obilne sivim tonovima Cesto suprostavljenim naglasku intenzivno obojenih oblika (cvijece, voce,
krov). Tako se u jednoj slici ¢ini da ¢e njegova paleta eksplodirati u svjetlost, a ve¢ u sljedeéoj
Stetic¢ se vrac¢a dubokoj i tamnoj koncentraciji boje.3°

Sa druge strane Rizah Steti¢ pokazuje jedini pored Voja Dimitrijevi¢a u Bosni i Hercegovini izrazitu
potrebu da slijedi mijene i tokove jugoslavenske umjetnosti. Njegov “Enterijer” iz 1954. kritika je
nazvala ,poluapstraktnim “. Kasnije ¢e se u svojim djelima koristiti folklornim motivima, kolazima,
interpolacijama. Ipak, iz ove perspektive, ¢ini se da ¢e Rizah Steti¢ i pored ovih napora da prati
diktat komunisticke Partije u nasSoj historiji umjetnosti ostati zabiljeZzen kao slikar pejsazista, kao
pjesnik bosanskih planina. Kritika socrealizma zamjerila mu je njegov ,apstraktno-sinteticki
“kolorit, dakle, njegovu najveéu vrijednost.*°

3 |bid
40 Begi¢ A., Umjetnost BIH 1945 — 1974, Umjetnicka galerija BiH: mart-april 1985, Sarajevo,



U jednom drugom domenu umjetnosti grafika Rizaha Steti¢a znatnije nego kod drugih umjetnika
ove nove generacije, zahvata probleme Zivota, Zivotnu stvarnost, ljude i njihove sudbine. Stetica
ne zanimaju samo neki usamljeni, zaboravljeni i zapusteni predjeli Bosne. On svoje teme, motive
i likove nalazi i u urbanim srednima, a skrecuéi paznju na njihovo postojanje, pozivajuci na
osvjescenje i ukazujudi takode da zajednicki fizicki prostor nije za sve ljude ista humana sfera. To
najbolje pokazuju grafike na kojima su predstavljani nejaki starci koji obavljaju teSke poslove,
iskrivljenih i od tereta deformisanih tijela, izoblicena lica kao u kompozicijama “Prosjak Ibro” i
“Stari testeras”, gdje se prikazuje sirotinja u dronjcima, gladnog i avetinjskog izraza. Grafika
Steti¢a nastajala je u godinama kada je djelovao u krugu zagrebackih umjetnika, ali inspirisana je
bosanskim miljeom.

1968. godine Steti¢ provodi izvjesno vrijeme u Nizozemskoj i Belgiji. Okom ovog putovanja on
stice iskustva i misljenja o prirodi slikarstva. Ovo se odraZzava u formalnim rjeSenjima njegovih
djela te i sljedeée godine. lako je eksperimentisao sa slobodnim slikovnim i kompozicijskim
elementima prije tog putovanja, tek 1969. godine on znacajno napusta slikanje u prirodi. Postaje
opsjednut tajnom strukturom, poetskom kaligrafijom, znakovima Zivota skrivenim u materiji,
nejasnim oblicima i raspadanjem svijeta. Ove zvukom zaposjednute povrSine sadrze odredene
stilske determinatore reformalne umjetnosti. Mada su se kasno pojavile to je bio mali,
individualni doprinos historije apstraktne umjetnosti u Bosni i Hercegovini. Postoje jos dva ciklusa
u opusu njegovih djela, "Kolazi" i "Etnografske Etide". KolazZi uklju¢uju raznolikost materije:
temperu, narodni vez, isjecke iz novina, ¢ak i koru drveta.

Nikad nije dozvolio da materijali koristeni za kolaze nadmase one slikarske, a nikad se nije
potpuno pribliZio pop artu koji je i izazvao ove eksperimente. Neke od materijala koristenim u
kolaZima , Steti¢ koristi i u ciklusu “Etnografske Etide” koji je obiljezen elementima folklora i sadrZi
figure u narodnim kostimima kao i kompozicijske arabeske u obliku ornamentalnih i kaligrafskih
natpisa.

Baziran na pouzdanim temeljima zagrebacke Akademije umjetnosti i kreiran u
¢etrdesetgodi$njem periodu, Steti¢evo slikarstvo od brojnih eksperimenata do zrelih radova
skoro uvijek ostaje liéno, gotovo ispovjedno, ali neoptereceno anegdotom.



Rizah Steti¢, Ulica, ulje na platnu, 1958

Nikad nije bio agresivan komentator niti zagovornik, ve¢ samo jedan nenametljiv i profinjen
narator koji je izrazio suradnju oka i ruke kroz ujedinjenje s predmetom posmatranja, insistirajuci
na osjecéaju i emocionalnim prizvucima iako se u tim vremenima emocija povukla pred rutinom i
stereotipnim procedurama. U vremenu politickog patosa u umjetnosti on ostaje imun na “veliki
gest” i u vrijeme kada se razumijevanje prirode slikarstva radikalno mijenja, on ostaje vjeran
staroj evropskoj tradiciji vizuelnog shvacenog kao reprezentativnog, objektivnog te predmetno
orjentiranom u sustini.



Njegove slike ostaju neposredno komunikativne, a nisu imali niti opake protivnike ni odusevljene
zagovornike na bosanskohercegovackoj umjetnickoj sceni. Njegova najvisa dostignu¢a u svom
susretu, ve¢inom s asocijacijama u prirodi, s odredenim aspektima apstrakcije. Dok su se mlade
generacije umjetnika ukrcale na voz koji ih vodi ka suvremenom, on perferire hodanje seoskim
putevima. Dalmatinske stjenovite obaleili zelene i plave doline i brda njegove rodne zemlje -
sporedne puteve, ukratko slika iskreno do samog kraja, do smrti i crnila koji tvore pozadinu
njegove zadnje dvije mrtve prirode.*

Na kraju da naglasimo da je Rizah Steti¢ bio dugogodiéniji likovni pedagog, prosvetitelj, osniva¢ i
rukovodilac znacajnih umjetnickih institucija u Bosni i Hercegovini. Nakon rata radi se na
osnivanju ,,Drzavne $kole za slikarstvo i umjetne zanate”, koja je svecano otvorena 27. X 1945.
godine. Ambiciozno zamisljena kao ,Zariste cjelokupnog likovnog Zivota u Bosni i Hercegovini“,
ona je — sa petnaestak ucenika i gotovim programom akademije na startu — odigrala i tada i
kasnije veliku ulogu u likovhom Zivotu Bosne i Hercegovine.*? Upravo zbog vaZnosti ove institucije
ne slu¢ajno Rizah Steti¢ 1946. godine postavljen je za direktora Drzavne $kole za umjetne zanate
u Sarajevu, na kojoj funkciji ostaje do 1950. godine. Te godine je premjeSten za profesora
slikarstva u Drzavnoj sSkoli za likovnu umjetnost, gdje predaje do 1957. godine. Od 1957. godine
do penzionisanja bio je direktor srednje Skole za primjenjenu umjetnost. U jednom period
sredinom Ceterdesetih godina obnasa funkciju sekretara UdruZenja likovnih umjetnika Bosne |
Hercegovine,*® a bude izabran za predsjednika ULUBiH-a 1954/55. godine. 1972. godine odlazi u
penziju.

v

41 Meliha Husedzinovi¢, Rizah Steti¢ "Mala retrospektiva", Gradska Galerija Biha¢,2005
42 |z kataloga Umjetnost Bosne i Hercegovine 1945 — 1974, Umjetnicka galerija BiH, Sarajevo,1974
3 Oslobodenje, god. VI, br. 732., 27. februar 1945.
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11.1.5. HAKIJA KULENOVIC

Hakija Kulenovi¢ (1905-1987) akademski je slikar, Covjek neobicne biografije, Cesto u odredenim
ratnim periodima na rubu smrti, i autor koji je igrao veoma znacajnu ulogu u definiranju
umjetnickih tendencija u Bosni i Hercegovini i Jugoslaviji, kao slikar, teoreticar, likovni kriti¢ar i
rukovodece lice u brojnim institucijama. U vezi tim da napomenemo dvije njegove najznacajnije
funkcije koji su kreirali likovni Zivot Bosne i Hercegovine: bio je potpredsjednik Saveza likovnih
pedagoga Jugoslavije i bio je profesor Vise pedagoske Skole Sarajevo. Nakon zavrSene trogodisnje
gimnazije u Bihacu, €etvrtu godinu zavrsio je u Prvoj gimnaziji u klasi Todora Svrakiéa (1922/23).
Studirao je slikarstvo u ateljeu Jovana Bijelica (1923-1924), a kasnije je diplomirao na Umetnickoj
Skoli u Beogradu 1928. On je zapravo jedini od bosnjackih slikara koji je zavrSio Umjetnicku Skolu
u Beogradu, za razliku od ostalih - MujadZi¢, Mujezinovi¢, Selmanovi¢, Steti¢ - koji su bili
zagrebacki studenti. Hakija Kulenovi¢ je kasnije nastavio studije na Skandinavskoj akademiji
(Académie scandinave) u Parizu, gdje od kraljevske vlade 1927. godine dobio stipendiju, a tamo
ostaje do novembra 1928. godine. U tom formativnom period stvaralastva glavna tema njegovog
slikarstva je pejzaz, iako je slikao i figure sa ekspresionistickim prizvukom. Medutim, kada je slikao
pejzaze, bio je realist, pokusavajuci da pejzaze i atmosferu unese bojama.

Jedna od najpoznatijih slika iz te faze stvralastva Hakije Kulenoviéa je portret Muzic¢ar Andolije,
naslikan u proleée 1932. godine.** Evidentno je da ekspresionisticka nota se moze primjetiti na
ovim kompozicijama gdje se zapaZaju u malim deformacijama ljudskih figura uz prenosenje
emocionalnih stanja i karakter samih likova. Hakija Kulenovi¢ ovde pokazuje interes za ljudsku
psihu gdje su obicni ljudi koji se nalaze oko nas predstavljeni sa posebnim dignitetom. Sa druge
strane radi dva autoportreta jedanput je dao svoj lik u jednoj realisti¢koj studiji u ugljenu, a drugi
put, 1932. godine, u ulju kao sjedecu polufiguru s olovkom u ruci i bijelim papirom na koljenima
sa izrazitim traZenjima u koloritu.*?

U toki Drugog svjetskog rata najvedi dio rata proveo po logorima bez ikakvih mogu¢énosti da radi
u domenu umjetnosti.*® Nakon zavr$etka rata Hakija Kulenovié se vrac¢a likovhom Zivotu i sa
ostalim naprednim umjetnicima aktivno participira u Sarajevu u kojem se vraca iz Beograda. Radi
razne projekte i bavi se razli¢itim umjetnickim medijumima. Pored slikanja i aktivnog pedagoskog
rada, takoder radi kao scenograf na nekoliko predstava.*’

4 Model slikaru Hakiji Kulenovié je bio Vasa Stankovié¢ Andolija (1852-1934), poznati $abacki violinista i pevac koji je
tokom 1907. godine snimio Sest ploc¢a u Sarajevo.

4 Autoportreti sarajevskih slikara, Muzej grada Sarajeva i Muzej grada Zagreba, 1971

46 Prema kazivanju njegovog sina Tvrka Kulenoviéa u ratnom period Hakija Kulenovi¢ je bio primoran da “ode u neki
radni logor kod Beca i tu je radio na izgradnji neke fabrike. Bila je postavljena samo konstrukcija fabrike, jedno 30
metara visoki drZaci, nosaci i traverza izmedu njih i on je trebao da to farba. Trebalo je da se popne na nekih 30
metara visine. | kad dode gore onda pomice ispred sebe kofu sa farbom i ¢etku.”

47 premijera Djelidbe bila je 5. februara 1948., na sceni Narodnog pozorista u Sarajevu. Ovu predstavu je reZirao je
Vaso Kosti¢, dok scenografiju radi Hakija Kulenovic.
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Hakija Kulenovi¢, Muzi¢ar (Andolija), ulje na platnu, 1932

S istom svijeS¢u o odgovornosti umjetnika za vrijeme u kojem Zivi, slikao je motive obnove i
izgradnje zemlje, omladinske radne akcije, izgradnju velikih hidroelektrana i pruga. Ovo razdoblje
prilicno je obradeno, ako ne u bosanskohercegovackoj, svakako u jugoslovenskoj historiografiji.
Znamo korijene i izvore, politiku i politicku pozadinu, teoriju i praksu, govore, referate i kongrese,
uskladivanje misljenja i stavova i beskompromisne obracune s protivnicima. Umjetnici postaju
revolucionarnim tumacem epohe, koji kroz slikane izraze imaju za zadatak Sirokim masama
naroda docarati njenu velicinu, zanos, optimizam, besprimjerno herojstvo u ratu i miru? Da bi se
to postiglo, od umjetnika se trazio tacan odraz “sustine stvarnosti“ i vjernost akademskoj


http://bs.wikipedia.org/wiki/Hidroelektrana

realisti¢noj tradiciji, uz zanemarivanje svih doprinosa moderne umjetnosti od impresionizma, a
narocito od Sezana na ovamo. Vaskrsnuta je ¢ak i davno prevazidena hijerarhija Zanrova time $to
je data prednost figuri i figuralnoj kompoziciji nad pejsazom, a pogotovo nad mrtvom prirodom,
buduéi da se ovoj nikako nije mogla pripisati “idejnost” koja postaje conditio sine qua non
umjetnickog djela.*® U takvoj konstelaciji Hakija Kulenovié¢ istovremeno radi na ovim “drZavno”
orkestrirane umjetnic¢ke tendencije, dok u svom intimnom i licnim umjetnic¢kim svijetom drzi se i
privlaci ga bosanski i mediteranski krajolik, te je pri tome ostavio nekoliko lijepih veduta Sarajeva
i portreta. U krakom rezimeu mozemo zakljuciti da ova vrsta rada dominira i prepoznaje se u
njegovoj drugoj fazi stvaralastva.

Hakija Kulenovi¢, Sarajevo, ulje na platnu,1964

48 Begi¢ A., Period socijalistickog realizma (1945 — 1951), 1z kataloga Umjetnost Bosne i Hercegovine 1924 — 1945,
Umjetnicka galerija BiH, Sarajevo; 1985.
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Za Hakiju Kulenoviéa ovaj period bio je sudbonosan. Od tada, on ¢e se djelom i perom boriti za
realistiCku koncepciju slikarstva. Interesantna je njegova toliko puta ponavljana tvrdnja da je
oduvijek bio protivnik eksperimentisanja, iako intimno nikada nije potpuno zaboravio da je
nekada stajao u problemskim tokovima modernog slikarstva izmedu dva rata. U ovom period
naslikao je Izgradnju nove Zeljeznicke stanice u Sarajevu djelo puno vedrine, sa jasnom i
preglednom kompozicijom, realisticko bez parolastva, radeno na trazenu temu, koja je, ipak,
podredena jednoj dosljedno sprovedenoj slikarskoj zamisli. Uz Mjesalicu Ismet Mujezinovica, ovo
je, mozida najbolja slika s ovakvom tematikom u ¢itavom ovom periodu.

Hakija Kulenovi¢, DZamija u Sarajevu, ulje na platnu, 1955



Bas u ovom period vodi Zu¢nu polemiku sa kriti¢arima koji su Zigosali svaku umjetnost vezana za
evropski modernizam, pri éemu je prednjacio pisac Mesa Selimovic koji je kritizirao Kulenovica za
izradu cvijeéa i mrtve prirode u njegovim kompozicijama. Tada je MeSa Selimovi¢ sistematizovao
neke postulate teorije socijalistickog realizma primijenjene na likovnu umjetnost. On se zalagao
za ”"dva osnovna principa marksisticke estetike: partijnost i idejnost umjetnosti“, te se iz tih
razloga se okomio na ,vaze s cvije¢em, mrtve barke, neodredene pejsaze — bog zna s kog kraja
svijeta — koji nista ne kazuju, mrtve prirode u ma kom obliku, izdvojene za sebe i date radi igre
boja i slicno” koje je moguée tolerisati samo ako se uklope u “umjetni¢ko djelo bogatije
sadrzajem”. Nakon toga uslijedio je obracun sa impresionizmom kao ”proizvoljnom igrom boja“,
sa ekspresionizmom ¢ije deformacije nastaju ”iz sitnoburzoaskog straha pred nerazumljivim
Zivotom®, sa naturalizmom koji istice “nevazne, sekundarne stvari...na Stetu osnovne ideje”.

Na ove konstatacije vrlo brzo je odgovorio Hakija Kulenovi¢ u odbranu svojih uvjerenja
konstatacijom da je protiv ,vulgarizacije tematike, to jest vulgarizacije idejnosti i partijnosti
umjetnosti“ jer “ni Marks, ni Engels, ni Lenjin nisu usvajali takvo shvatanje”. Postavljajuci pitanje:
,MozZzemo |li mi nasu umjetni¢ku tematiku lisiti cvijeca? Moze li biti socijalizma, pa i perioda
izgradnje socijalizma bez cvije¢a? “, Kulenovic¢ je dodao: ,Vaze sa cvije¢em mi smo sreli na izlozbi
Cetvorice laureata Staljinove nagrade, Cetvorice iz vrhova savremenih sovjetskih umjetnika i
time uspje$no tukao Selimovica njegovim sopstvenim oruzjem.*

Hakija Kulenovi¢ u situacije idejne diferencijacije, te borbe za likovna opredeljenja u sklopu
kompleksnih drustvenih prilika piSe i objavljuje jedan teoretski trakt sa naslovom “O kriteriju
liepote u likovno —umjetnickom djelu” sa podnaslovom “Povodom nekih neumjetni¢kih pojava”
gdje elaborira njegovo videnje usoglasavanja klasi¢nih umjetnickih tema, tehnika i koncepata sa
socrealisti¢kim pristupom umjetnosti. On naglasava tezu da “mi ne mozemo prihvatiti tezu da je
samo klasi¢ni, samo realisti¢ni metod jedini metod kojim se moze istinito oblikovati neki sadrzaj.
Ali isto tako ne mozemo prihvatiti ni drugu suprotnost da je samo neka modernisticka formula
jedino napredna (samo zato $to je ,moderna“) i drustveno vrijedna likovno umjetnicka formula.
Ja time ne Ze¢im ni malo umanijiti, a najmanje omalovaziti tekovine moderne umjetnosti. Ja time
Zelim da kazem da se umjetnost ne moze dijeliti na ,staru” i ,novu”. | klasi¢ni i modernisticki kic
jednako su bezvrijedni, jednako Stetni”. Dalje nastavlja i zakljucije da “ ljepota je sastavni dio
drustvenog Zivota. Ona se ne ispoljava samo u najve¢im umjenti¢kim djelima, u kojim je mora biti
najvise, ona se ispoljava i u najskromnijem umjetni¢kom radu, pa i u svakoj privredno radnoj
ljudskoj djelatnosti, iz koje i poti¢e umjetnost”.>°

Nastavio je da slika u tehnikama akvarela i ulja na platnu, na nacin koji se obi¢no naziva
realistickim, ponekad naslonjenim na njegove pariske uzore, ali je u taj u manir unosio svoj
temperament i gestu. Mozda najbolji reprezent te njegove stilske opredeljenosti je kompozicija

4 |bid
50 Kulenovié¢ H., O kriteriju ljepote u likovno —umjetnickom djelu (Povodom nekih neumjetnickih pojava), Zivot, Broj
10- 11, Sarajevo, str. 112-117



“Predjel kod Vranduka” izloZzene na V IzloZbi likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine, zajedno sa
dva portreta. Na ovoj kompoziciji maksimalno je naglasio mek kolorit tipicnog bosanskog pejsaza,
te portrete, posebno Portret sina dobro je postavljen u boji, sa izvjesnom tvrdoéom u anatomiji
glave.>!

Iste godine na VI IzloZbi likovnih umjetnika Bosne i Hercegovine slikar Hakija Kulenovi¢ izlaze pet
ulja na platnu i po jedan akvarel i crtez. | na ovim kompozicijama dominira pejsaZ, ali sada
drugacije shvaden i realiziran. Uocljivo je da se ovi njegovi pejsaZi razlikuju medu sobom i po
nacinu i fakturi. Osnovna ideja je da se sintentizira licno razumjevanje pejsaza u maniru
modernisti¢kih pravaca koji tada dominiraju evropskom umjetnicCkom scenom sa zahtjevima
socrealisticke umjetnicke doktrine. Svakako primarni motiv je bio da etablira svoj umjetnicki izraz,
tako da u njegovim pejsazima predstavi ono $to je bitno za bosanski krajolik, po konfiguracijiipo
cijeloj atmosferi. U njegovim najuspjelijim slikama (“Gradnja hidrocentrale” i ”Sejkovici 1948“)
dominira Zuta boja koja izrazava sunc¢anu vedrinu ¢ime se izraZzava Zivotna radost u 1948. godini
u ovom kraju, koji je bio jedno od Zarista narodnog ustanka.

Za “Gradiliste optocnog tunela Rama“ karakteristicno je da je slika radena mimo svih drugih
njegovih slika. Slikana je Sirokim potezima kista, puna je kolorita, djeluje intenciozno jednoliko i
ostavlja utisak da je materija likovno proizvoljno data, tj. nema razlike u boji i fakturi stijena,
zemlje, drveta, lid¢a, itd. “Gradina - Sejkovic¢i“ je slika radena u maniru impresionizma gdje u punoj
mjeri je likovno oblikovana. Na ovoj izlozbi se izlaze i akvarel ,,Ulcinj“. Ovdje je nebo dato u teskoj
modroj boji koja djeluje i kontrastira svemu ostalom na slici, $to u krajnoj instance problematizira
ovaj inace dobar akvarel.

Istovremeno, bio je jako angaZovan kao likovni pedagog i zasluzan je za uvodenje u osnovne i
srednje Skole nastave slobodnog djecijeg likovnog izraza koji odgovara djecCijem psihofizickom
uzrastu. Objavio je 1961. godine knjigu Likovno vaspitanje za edukaciju ucenika, te Umjetnost i
vaspitanje kao priru¢nik za nastavnike i roditelje. To su bile godine kada je Hakija Kulenovic,
akademski slikar i Sef Odsjeka za likovno obrazovanje i odgoj, ve¢ bio uveo nove metode u nastavi
likovnog odgoja po uzoru na francusku skolu u Sevreu.>? Za takve potrebe nastave izveo je na
Pedagoskoj akademiji viSe generacija nastavnika likovnog odgoja i likovne kulture. Njegova
retrospektivna izlozba postavljena je u Sarajevu 1965. godine.

51 Humo H., ”Brazda“, Casopis za knjizevnost i umjetnost, Peta izloZba UdruZenja likovnih umjetnika Bosne i
Hercegovine, God. |, broj 7-8, 1948, str. 631 - 632
52 Biserje, Magazin za kulturu i drustvo, Godi$njica rodenja slikara Ismeta Rizviéa, februar,2021



Hakija Kulenovi¢, Jesen pod Ivanom, ulje na platnu, 1978
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Postenska marka u cast Hakije Kulenovic Hakija Kulenovic¢, Autoportret, oko 1950



Hilmija Catovi¢, Djecak, ulje na platnu, 1977




Il PIONERI BOSNJACKOG MODERNOG SLIKARSTVA U MAKEDONUJI

lll.1. Participacija i mjesto bosnjacke umjetnosti u Makedoniji

U uslovima modernizma u Makedoniji i njegovog razvoja koji je krenuo iza Drugog svjetskog rata
javljaju se tendencije koje su bile karakteristi¢ne za jugoslovensku likovnu scenu. Svakako ucesée
brojnih autora koji su tvorili na jugoslovenskom prostoru, a porijeklom su bili iz Makedonije
stvarali su uslove za moderni umjetnicki izraz. U prvim generacijama se nalaze slikari koji su se
Skolovali van Makedonije i dolaze iz predratnog perioda poput Lazara Li¢enovskog , Tome
Vladimirskog, Nikola Martinovskog i Dimitra Pandilovog koji su se Skolovali najprije u Beogradu,
da bi kasnije nastavili usovrsavanje u Parizu i drugim umjetni¢kim centrima Evrope. Ovi
avangradnu umijetnici su stvorili klimu umjetni¢kog razvoja koji je ekspolodirao tokom Seste
decenije. U Sestoj deceniji su se postupno stvarali drustvene okolnosti slobodnog stvaralastva
koje su direktno utjecali i podstakli prekretnicu u likovhom domenu umjetnosti. Oni su bile
utemeljeni prvenstveno na predratne umjetnike koji su donijeli modernizam u Makedoniji, ali su
se istovremeno nezaustavljivo probijali i novi stilski pravci, zajedno sa novim poslijeratnim
generacijama. Uglavnom skolovani van Makedonije oni nadilaze akademske formule fovizma,
ekspresionizma, simbolizma i nadrealizma. Ono Sto je sada trend, iza Sezdesetih godine, je
apstraktno slikarstvo koje sada predstavlja otkrovenje i jak motiv u djelima mnogih umjetnika.
Neki slikarski motivi svode se na fino oblikovanim geometrijskim detaljima, dok se drugi bave
enformelom u kontekstu fizi¢kih, etickih, socijalnih i duhovnih dimenzija.

Istovremeno sa ovim trendovima pojavljuje se potreba za osnivanjem umijetnickih skola i
akademija. Ove Skole ubrzo proizvode brojne generacije talentovanih umjetnika koji
transmitiraju specificnu skolu umjetnosti koja se bazira na kulturnim i umjetnickom nasljedu
vizantijske, folklorne i orijentalne naravi. U jednom takvom konteksti dva bosnjacka autora
aktivno participiraju, najprije kao ucenici i studenti na ovim Skolama, a onda i na likovnoj sceni
Makedonije. Najprije se javlja Hilmija Catovi¢, kojeg historija umjetnosti prepoznaje kao autora
koji je radio dugo vremena na Kosovu, Sandzaku i Crnoj Gori, ali koji je svoje pocetke, svoje prve
korake upravo napravio u Skoplju u Srednju umjetnicku skolu u Skoplju u klasi Lazara Li¢enovskog.
Usput receno vazno je napomenuti da je Hilmija Catovié i roden u Skoplju 1933. godine. Drugi
autor koji aktivno ucestvuje u umjetnickom Zivotu Makedonije, i koji je predstavljen u ovoj
Monografiji bosnjackih slikara, dolazi kasnije i predstavlja mladu generaciju bosnjackih
umjetnika. Fehim Huskovi¢ zavrSava takoder Srednju umjetnicku skolu u Skoplju, da bi kasnije
nastavio $kolovanje u Pristinu, upravo na Umjetnickoj Akademiji u pristini gdje je Hilmija Catovi¢
bio profesor.



I1.1.1. HILMIA CATOVIC

Slikar Hilmija Catovic roden je 15. marta 1933. godine u Skoplju od oca llijaza, RoZajca, profesora
Velike medrese u Skoplju, i majke DZzemilje, djevojacko Zejnelagi¢, iz RoZaja. Hilmija je osnovnu
Skolu zavrSio u RoZajama 1948, a nizu gimnaziju u Beranama. Odmah po zavrSetku nize Skole
otiSao je na radnu akciju pocetak izgradnje Novog Beograda. Te godine upisuje se na Srednju
umjetnicku Skolu u Herceg Novom. Direktor Skole bio je Milo Milunovié, a profesori slikarstva
Petar Lubarda i Mirko Kujacié. Hilmija je bio u klasi Mirka Kujaci¢a. Kod njega je proveo dvije i po
godine.

Skola u Herceg Novom bila je izuzetno kvalitetna, ali zbog svoje teske ekonomske situacije u kojoj
se nalazio, Hilmija je bio prinuden da poslije dvije i po godine u¢enja u Herceg Novom, 1951.
godine prede kod sestre u Skoplje i da tamo nastavi Skolovanje. Upisao se u treci razred Srednje
umjetnicke Skole u drugom polugodu. Bio je na slikarskom odsjeku, u klasi poznatog slikara Lazara
Licenoskog. Osim Li¢enoskog, profesori su mu bili i Nikola Martinoski, kao i nesto mladi i
moderniji Lazeski. U tom periodu Catovi¢ pocinje da se interesuje za monumentalno slikarstvo,
pa je Cesto pomagao profesoru Licenoskom u ateljeu na izradi mozaika. Ljubav prema ovoj
slikarskoj tehnici nastavila se i kasnije, pa je u nekoliko navrata i samostalno radio mozaike, a na
ovoj tehnici je i magistrirao kod Rajka Nikoli¢a na Akademiji primijenjenih umjetnosti u Beogradu.
O tome Catovié je govorio: “Li¢enoski je volio mozaik i stalno je donosio kamenje iz Be¢iéa, crveno
kamenje. Zapravo, gdje god je iSao, donosio bi neko kamenje, pa smo mu i mi daci donosili
kamenje sa raznih strana. Ja sam Cesto svradao u atelje kod profesora i pomagao mu da lomi
kamen za mozaike. Tu sam dobio neku slikarsku osnovu i Zelju za mozaikom. Kasnije sam se na
Akademiji, a i u Zivotu, bavio mozaikom. Cak sam i magistrirao na mozaiku.”

Atmosfera u Srednjoj umjetnickoj Skoli u Skoplju, bila je slicna onoj u Herceg Novom. Bila je i to
izuzetno dobra $kola. U vrijeme $kolovanja u Skoplju, Catovi¢eva porodica preseljava se iz RoZaja
u Novi Pazar. Po zavrSetku Srednje umjetnic¢ke skole u Skoplju 1953. godine, koju je zavrsio sa
odliénim uspjehom, Hilmija Catovi¢ odlu¢uje da nastavi sa $kolovanjem, pa se upisuje na
Akademiju primijenjenih umjetnosti u Beogradu. Prvu samostalnu izlozbu Catovi¢ je priredio u
Novom Pazaru, veé poslije ¢etvrte godine studija. To su bili radovi koji su nastali za vrijeme ljeta.
Po zavrsetku Akademije, vratio se u Novi Pazar i ubrzo otiSao na odsluzenje vojnog roka.

Catovi¢, krajem ljeta 1960. godine, konkuri$e u Pristini u novinsko izdava¢kom preduzeéu
“Rilindija” za mjesto dizajnera opreme knjige. Ve¢ na samom pocetku Catoviéevog rada u
“Rilindiji” stizu priznanja. Na Sajmu knjiga u Beogradu, neke knjige koje je on pripremio dobijaju
nagradu. Kasnije se Catovi¢ bavio i udibenicima, ilustrovanjem udzbenika, i knjigom uopste.
Nakon godinu dana rada u “Rilindiji” raspisan je prvi konkurs za nastavnike Vise pedagoske Skole



— likovni smjer. Hilmija je konkurisao i bio je primljen. U toj Skoli proveo je dvanaest godina kao
profesor slikarstva, sve dok ona nije prerasla u Akademiju umjetnosti, na kojoj je takode na prvom
konkursu izabran za profesora. Na Akademiji ostaje sve do marta 1999. godine.

Kada se govori o opusu Hilmije Catovi¢a presudna su bile pedesete godine 20. stolje¢a kada on
stvara na podrucju SandZaka i sredinama koji nijesu se smatrali velikim umjetni¢kim centrima.
Sesta decenija je period dominacije enformela u svjetskim okvirima $to predstavlja logi¢an
produZetak posljednjih predratnih stilova nadrealizma i dadaizma. Drugi svjetski rat nije prekinuo
borbu dviju tendencija u svjetskom slikarstvu koja se odvija sa pojavom impresionizma i
subjektivnog umjetnickog prikazivanja. Jedna tendencija razlaze nemilosrdno klasi¢nu
kompaktnu kompoziciju mimetickog tipa prema apstrakciji i sve Sto sljedi iza apstrakcije
ukljuCujuéu dadaizam, nadrealizam i apstraktni ekspresionizam, dok sa druge strane, opoziciono
se pojavljuju umjetnicki pravci koji Zele da zadrze konstruktivne elemente, samu strukturu i formu
u slikarskim kompozicijama kao Sto su to Cinili ruski konstruktivisti, italijanski futuristi, kubisti i
op-arti¢ari. Najugoslovenskoj umjetnickoj sceni, koja je veoma pomno pratila sve ove umjetnicke
mainstream-ove, veoma bitan elemenat je Sto se nastavlja jedna nametnuta odozgo tendencija
soc-realistickog slikarstva ili blaza varijanta socijalne umjetnosti. U takvim relacijama
jugoslovenski umijetnici biraju sopstvene nacline izrazavanja, prema svom ukusu, okolini i
mogucnostima, sa ciljem obezbjediti svoju poziciju u drustvu i promovirati stavove i ideje bez
direktnih konzekvenci. U okvirima jugoslovenskog slikarstva vodi se velika debata u
intelektualnim i teoreti¢arskim krugovima o ulozi umjetnosti i nadinu njene primjene. Ukoliko
bismo probali da definiSemo karakter tog slikarstva i sami letimi¢an pogled, sada sa distance,
pokazuje da je jugoslovensko slikarstvo iza drugog svjetskog rata slojevito, obeleZzano procesom
kontinuiteta svjetskih trendova, ali i diskontinuiteta sa specificnom sopstvenom umjetni¢kom
produkcijom. U Sestoj deceniji je joS uvijek snazna ideja kontinuiteta, prvenstveno u manjim
sredinama, koje tek pocinju da konstituiSu svoju nacionalnu umjetnost i svjesno Zele da sac¢uvaju
svoju prirodnu, kulturnu i socijalnu ,lokalnu boju“ponavljanjem izvjesnih obrazaca svoje
tradicionalne odnosno narodne kulture®3. U ovoj deceniji promjene i procesi u domenu slikarstva
se ne deSavaju samo u velikim centrima Beogradu, Zagrebu i Ljubljani, nego ve¢ i u Sarajevu,
Skoplju, Novom Sadu, Titogradu, Pristini i drugim manjim gradovima. Svaki jugoslovenski narod i
svaka sredina stvaraju sopstvenu kulturu i umjetnost>*.

U takvim uslovima hibridizacije jugoslovenske umijetnicke scene kada se umijetnicki stilovi
ubrzano mjenjaju i prepliéu, podrucje Sandzaka, iako bez posebne slikarske tradicije, ozbiljno
stupa na historijskoj pozornici preko pojave mladih i avangardnih bosnjackih slikara. U tim 50-
im godinama, posebno u drugoj polovini, svoje pocetke na umjetnickoj sceni ima prva generacija

53 Proti¢ M. Jugoslovensko slikarstvo $este decenije — Nove pojave, Beograd, 1980
4 Ibid



sandzacko-bosnjackih umjetnika, dake herceg-novanske umjetni¢ke $kole: Hilmija Catovi¢ iz
RozZaja, Aljo Smailagi¢ iz Berana, Rasim Hadrovi¢-Polimski iz Bijelog Polja, Besalet Pojati¢ i Hazbo
Nuhanovi¢ iz Pljevalja. Oni sa svojom pojavom obogacuju likovnu scenu Sandzaka i istovremeno
daju dalji impetus razvoju modernog likovnog stvaralastva baziranog na najsavremenijim
svjetskim slikarskim trendovima u kontekstu sopstvenog umjetnickog promisljanja i djelovanja.
U toj prvoj generacij prepoznaje se avangradna uloga Hilmije Catovica (rod.1933) koji je kroz svoj
slikarski opus, ali i profesorskim radom na Likovnoj Akademiji u Pristini i kasnije na Fakultetu za
likovne umijetnosti na Internacionalnom Univerzitetu u Novom Pazaru, izgradio poziciju
bosnjackog umjetnika prvenca. Svestrani autor i umjetnik koji se oprobao u mnogim likovnim
disciplinama. Cjelokupni je svoj umjetnicki angazman posvetio temama koja su bili inspirisani ili
vezani za SandZak. Talenat je veoma rano pokazao jo$ kao ucenik u Srednjim umjetnickim
Skolama u Herceg-Novom i Skoplju gdje je absorbirao razli¢ita uskustva svojih mentora Mirka
KujaCi¢a i Lazara Li¢enovskog. Licenovskom u toku Skolovanja u Skoplju asistira pri izradi
monumentalnih slika i mozaika i i ta nova ljubav je razlog Sto kasnije magistrira na tehnici mozaika
na Akademiji za primjenjene umjetnosti u Beogradu. Prije toga diplomira na istoj Akademiji
Skolske 1957-58. zajedno sa jednim drugim bosnjackim slikarem Omerom Resi¢em i te godine
organizira svoju prvu samostalnu izloZzbu u Novom Pazaru. VaZan je podatak da iza studija 1960
godine Catovic prelazi da radi u Pristini, tacnije u ¢asopisu Rilindija kao dizajner knjiga i ilustrator.
Sljedece godine uposljava se na Visoj pedagoskoj skoli kao profesor na smjeru likovne kulture,
koja kasnije 1973 godine prerasta u Akademiju likovnih umjetnosti. Njegov angazman na
Akademiji u Pristini, jedno vrijeme obnasa funkciju dekana, traje u kontinuitetu do 2000 godine
kada odlazi u penziju. Inae je osnivac i u vise navrata predsjednik Udruzenja likovnih umjetnika
Kosova.



Hilmija Catovi¢, Zaviéaj, ulje na platnu, 1989

Opus Hilmije Catoviéa ide skoro u kontinuitetu i zbog toga se moze grubo podjeliti na dvije faze
prema tematskim preokupacijama: prva faza 1957- 1986 i druga faza iza 1992 godine.

Prva faza je vrlo slojevita protkana brojnim aktivnostima razli¢itih domena i obuhvata rad na
Kosovu kao dizajnera i ilustratora knjiga, ali i inicijacija umjetnika u pedagoske vode i drustvenog
i kulturnog Zivota na ovom podrugju tadasnje Jugoslavije. Pored svih ovih radnih obaveza Catovi¢
Hilmija permanentno tvori na likovnoj sceni i njegova djela se ve¢ tada otkupljuju u znacajnim
jugoslovenskim umjetnickim centrima i galerijama. To je faza kada postoje istovremeno nekoliko
tendencija u njegovom stvaralastvu, ali ipak kljuéna odrednica ove faze je heterogenost,
prvenstveno u sadrzZini i motivima njegovih kompozicija. Najprije akademske principe ste¢enim
na Akademiji je implemetirao u raznim varijacijama posebno u domenu figuracije i figurativnog
slikarstva. Prve slike Hilmije Catoviéa su imali istraZivacki karakter, sve dok nije naslikao nekoliko
slika sa ,,dodolama“>>, ljude ili figure uzdignutih ruku koji pokusavaju da komuniciraju sa nebom,
$to asocira na neku vrstu Samanisti¢kog rituala. Ovdje je istovremeno sasvim ocigledna analogija
sa patarenima koji su Zivjeli u Bosni i Hercegovini, ali i u mnogim dijelovima Sandzaka, i za koje se
zna da su sve kultne rituale izvodili na otvorenom prostoru okrenutim dlanovima prema nebu. Ta
intencija prikazati praiskonske obicaje u idejnom smislu je sustinska i ona naprosto provejava, i
autor kao da Zeli da uspostavi jednu duhovnu liniju sa prethodnim generacijama koji su Zivjeli u

55 Hadzi¢ I., RoZajski zbornik, godina XII, br.12, RoZaje,2005



svijetu direktne komunikacije sa prirodom. Kasnije ovaj kontakt sa prirodom se nastavlja i
Catovica $iri svoj interes na predmetnost i predmete u prirodi. Sada se javljaju sagorjeli panjevi
i kamenje, u kombinaciji sa jednom ljudskom figurom ili viSe njih. To su u stvari okamenjene
ljudske figure koje se medusebno sasSaptavaju, razgovaraju. Egzistencijalno vezan za drugu
sredinu, duboko svijestan svojih korijena i prostora sa kojih je potekao, on je izatkao svoje
slikarske vizije zasnovane na nostalgiji®® i sje¢anju na svoj rodni kraj. Ovo sjeéanje na rodni kraj
je razlog njegovog trajnog opredeljenja kasnije da se okrene pejsazu kojeg je on doveo do
savrsenstva. Njegovi jedinstveni pejsazi su puni duhovnosti i liri¢nosti i u njima ne notira videno,
ve¢ daje likovnu interpretaciju doZivljene slike (image) kojoj daruje novi Zivot. Zanimljiv je
podatak da je horizont u pejsazu veoma visok, s tim se eliminira nebo kao glavni motiv, da bi na
taj nacin Catovi¢ apostrofirao zemlju i njenu konfiguraciju. Zemlja je veoma ¢esto supstitucija za
organsku vezu romanticarskog tipa ¢ovjeka i njegove sudbine, ¢ovjeka i smrti, Covjeka i Zivota.

Hilmija Catovi¢, PejsaZ, ulje na platnu, 1988

56 Zekovi¢ Lj., Monografija -Hilmija Catovi¢, Centar za ocuvanje i razvoj kulture manjina, Podgorica, 2011



U Sezdesetim i sedamdesetim godinama art separatum predstavlja jedna linija njegovog
stvaralastva koja se iznimno bavi figurativnim reprezentacijama. Na kompozicijama se nalaze
portreti, usamljene ljudske figure, rijetko grupne figurativne kompozicije. O¢igledan je utjecaj
njemackog ekspresionizma u predstavama ovih pomalo uplasenih i zacudenih likova koji kao da
su u nekoj bezvremenskoj freeze-frame poziciji. U tom smislu karakteristi¢na je emocija u
slikovnosti koja je duboko vezana za starije kulture na SandZaku, na kompozicijama se da
primjetiti razobli¢enje linije i naglasavanje forme, kolor je vibrantan, izbjegava se kompaktnost u
kompoziciji korid¢enjem ravne perspektive. Catovi¢ nastavlja da razvija svoju preokupaciju iz
predhodne faze sada na nacin da umjetnik je slobodan u prevazilazenju ogranic¢enja objektivnih
stvari i da on treba da se koncentriSe na osjeéanja i ostale porive koji dolaze od umjetnicke
inspiracije. Sve to ima samo jedan cilj: otkriti unutrasnje, duhovne i emocionalne osnove ljudske
egzistencije. Jednom rije¢ju neka vrsta Munka transmitiranog u sandzackim kontekstima i
okolnostima.

Hilmija Catovi¢, Figuracije, ulje na platnu, 1987



Takoder u ovom periodu, posebno u sedmoj deceniji, socijalne teme postaju dio preokupacije u
njegovom opusu, ali su one daleko od Kurbeovog razumjevanja realistickih prikaza drustvenih
prilika i relacija. To nije autor koji Zeli da proizvede socijalne promjene kroz komentare o
obespravljenosti i ugnjetavanosti obi¢nog ¢ovjeka. Njegov je odnos prikazati diskretno, prema
uslovima koji su vladali u tadasnjoj socijalistickoj Jugoslaviji, dostojanstvo ¢ovjeka sa SandzZaka u
uslovima ekonomskih oskudica i teSkog Zivota u ovim pasivnim krajevima. Te predstave
prvenstveno uspravnih muskih figura, sa asocijativnim rekvizitima- torbom i veknom hljeba,
djeluju krajno gordo i ponosito. Slikao ih je okrenutih leda ili sa licima iz kojih se izgubio svaki trag
emocija®’.  Ustvari ova linija u tematskim preokupacijama je zadnja u ovoj fazi likovnog
stvralastva Hilmija Catoviéa, faza izuzetno interesantna i uzbudljiva kada je autor
eksperimentisao i trazi likovni izraz i temu na kojoj ¢e se u drugoj etapi definitivno opredeliti
trajno.

Upravo to opredeljenje za pejsaz je njegov prepoznatljiv znak u njegovoj drugoj fazi stvaralastva.
Naprosto sami nacin prikazivanja pejsaza i kolorit koji koristi stvaraju takozvani ¢atovski pejsaz
koji je jedinstven u cjelokupnoj historiji bosnjackog slikarstva, pa i Sire. Njegovo transcendentalno
prikazivanje gdje se gubi razlika izmedu realnog i poetskog, izmedu imaginarnog i realistickog,
jeste jedna vrsta magicnog prikaza koji nije magicni realizam evropskog tipa, ve¢ konjuktura i
konfiguracija kompozicije koja skoro stoprocentno mimeticki dolovljava duh sandzacke prirode i
kolora koji vlada tim prostorom. Nevjerovatni kontrast toplih i hladnih boja naglasava tu vrstu
pejsaznog ambijenta zajedno sa motivima i elementima prirode koji su na mozaicki nacin
sklopljeni i uokvireni u kompoziciji. Najbolji sublimat njegovog opusa daje histori¢ar umjetnosti
Srdan Markovi¢ kada kaZe da ,stvaralastvo Hilmije Catoviéa u sustini predstavlja pikturalni oblik
intimnog dnevnika, sacinjenog od realno-nerealnih fragmenata objedinjenih u prostoru slike”.

*7 1bid



Hilmija Catovi¢, Zemlja, ulje na platnu, 1975



Hilmija Catovi¢, Majka, ulje na platnu, 1987



Hilmija Catovi¢, Ptica, ulje na platnu, 1987




Fehim Huskovié, Istina bica, akril, 2004



111.1.2. FEHIM HUSKOVIC

Fehim Huskovi¢ je umjetnik koji stupa na umjetnicku scenu 80-ih godina 20. stoljeéa i vise od tri
decenije neumorno aktivno tvori u Makedoniji ali i na balkanskim i evropskim umjetnickim
podrucjima. Njegovo stvaralastvo sadrZzi mnoge umjetnicke medijume, ali vrhunac u svom
umjetnickom izrazu dostize u grafici i slikarstvu. Ukoliko se prati njegova linija razvoja mogu se
primjetiti tri faze, koji sadrze ponekad oprecne stilske karakteristike, svakako u njima postoje
teme i nacin rada koji se kontunuirano nadopunjuje. Po vokaciji i osjeéaju pripadnosti grafi¢ar
Huskovi¢ svoju akademsku karijeru zapocinje sa crtezima i grafickim prikazima koji tretiraju
razliCite teme: sjemena, plodovi iz prirode i erotski nabijene forme. Inspiracija prvenstveno u ovoj
fazi dolazi sa polja njegovog rodnog mjesta, asocijacije na djetinstvo i iz neposredne njegove
okoline. Kasnije se ovi motivi zamjenjuju su apstraktno-asocijativnim elementima i formama, ono
$to znadi prelazak iz objektivnog domena umjetnosti prema subjektivnom, duhovnom i licnom
razumjevanju metafizi¢kih tema i nivelacija. Na taj nacin kroz svoje stvaralastvo akademski slikar
Huskovi¢ uspostavlja prve standarde ontoloskog tipa umjetnosti koji ¢e ga pratiti i u kasnijim
fazama.

Vaino je napomenuti da istovremeno sa personalnim razvojem likovnog opusa, Huskovi¢ rano
ulazi u sferu akademskog obrazovanja kao profesor na Fakultetu likovnih umjetnosti u Skoplju. U
svakom slucaju akademske norme i klasi¢an nacin umjetnosti kroz edukaciju studenata odli¢no
se nadopunjuju sa njegovim eksperimentisanjem koje se kre¢e u brojnim pravcima. Upravo je to
bio razlog da se kasnije sredinom 90-ih godina 20. stoljeca fokusira na slikarstvu gdje je istraZivao
svijet kolora i njegove mogucénosti u izrazavanju emocionalnih ekspresija, dozivljavanju prirode i
pejsaza, te u apstrahiranju amorfnih formi univerzuma. On poput Omera Mujadzi¢a krec¢e od
forme koju kasnije boji i nijansira, ali forma najprije krece u njegovim kompozicijama od mrlje
enformalistickof tipa, da bi kasnije dobijala Zeljene konture odredene forme koje se koloristicke
potkrepljuju. Asocijativnost je kljuéna paradigma za ovaj nacin rada koja ukazuje uglavnom u ovoj
fazi na domaci pejsaz, onaj iz njegove pradomovine - SandZaka. Takozvani peSterski pejsaz
dominira u njegovim kompozicijama $to u prevodu znaci dominacija niskog horizonta i sjajni
koloristicki prizori koji su rezultat svjetlosnih refleksija prostora koje autor opisuje. Gama zelenih
i plavih boja dominiraju u kompozicijama i stvaraju utisak ekspresionisti¢kog prizvuka koji se
kombinira ponekad sa impresionistickim elementima i metafizi¢kog iskustva u slikarstvu. MoZzda
najprikladniji termin u definiranju ove faze opusa Fehima Huskovi¢a je transcendentalni
ekspresionizam. Permutacije u stvaralastvu koji niveliraju zadatu umjeti¢ku ekspresiju su osobine
autora koji sa lako¢om postize savrSenu umjetnicku formu. U tom maniru rada apstraktni
ekspresionizam u djelima Fehima Huskoviéa dozivljava svoju konaénu fazu. OntoloSko poimanje
formi i perfektni umjetnicki diskurs ¢ine njegova djela pijemontom idealne trenscendentalne



ekspresije. Ona se krece od Cistih psihi¢kih automatizma, preko ponekad, nadrealnih scena, da bi
u konacnici dobili kontemplativne sadrZine karakteristicne za neoeksprestionisticke autore
postmodernog razumevanja umjetnosti. To se prvenstveno odnosi na naglasenu i aktivnu
imaginaciju koja je zapostavljena veoma Cesto u zadnjim periodima umjetnosti, te posebna
paznja koja se obrada na sholisti¢ke sadrzine i ljudske emocije. On re-evaulira u Sirokom rasponu
teme razlicitih profila, opée ljudske drame, univerzalne teme, pitanje, seksplozije, metafizicke
dileme, historijske narative...

Fehim Huskovi¢, Inspiracija, akril, 2007

Druga karakteristika njegove umjetnosti u ovoj fazi je da kompozicija posjeduje autenti¢nu
ambivalentnost prilazu samoj esenciji kompozicija sa jedne strane, Sto znadi da motivske
preokupacije se vezuju za formu koja je paradigmatske naravi, dok sa druge strane imamo
razbijanje tih formi koje se dovode do koloristi¢kih ploha. Na taj nacin kompozicije fluktiraju
introvertno ka dubini ili se svode na pojednostavljene planimetrijske registre. U centru takvih
kompozicija se uvijek nalaze prepoznatljive amorfne forme i oblici koji akcentiraju tu asocijaciju,



tu futuristicku dinamic¢nost koja slavi fenomen vjecitog kretanja. Dominira vertikalna struktura u
kompozicijama i ona sadrzi upakovane ljudske forme u cjelini ili u djelovima. Sve to u jednoj
c¢udnovatoj, ali skladnoj simbiozi i korelaciji sa lirskom tonalitetom boja kroz koje autor izrazava
svoja oseéanja. Na djelima ima gréevite borbe za prevlast u samim kompoziciama niz
medugrafickih prikaza i koloristickoh rjeSenja. Autor koji je, kao Sto smo spomenuli, po vokaciji
grafi¢ar veoma skladno nalazi odgovore na pitanje koje je mucilo brojne umjetnike u historiji
umjetnosti. Ono se odnosilo kome treba dati prvenstvo ili dominaciju u likovnim kompozicijama,
liniji ili boli? Ocigledno oni podjednako participiraju u slikarstvu Fehima Huskovic¢a. On profilaciji
sopstvenih zamisli podreduje sve likovne elemente na taj nacin Sto je, kada je potrebno,
zanemarivao pikturalnu idealizaciju ili, u odnosu na drugi klju¢ni element, prezentaciju objekta
rada sa varijabilnim vrstama linija.

Fehim Huskovi¢, Sluc¢ajnost, akril, 2009



Huskovi¢ava metafizika prostora i vremena, iskazana je spektrom uljanih boja na platnu, u zadnje
vrijeme radi sa akrilnim bojama, koje na ocaravajuci nacin “proizvode ekspresionisticke impresije
kod pasioniranih ljubitelja modernog slikarskog iskaza. To je jedan, zacijelo misaono-emocionalni
dozivljaj, specificnog individualnog postupka, koji briZljivo sintetizuje na svom platnu motive iz
dva svoja zavi€aja: Makedonije, po rodenju i SandZaka, po duhovnoj opservaciji, sto ovom
umjetniku, bezbeli, daje posebno visoko mjesto u tokovima likovnih strujanja na Balkanu i Sire.
Umjetnickog promatraca Huskoviéevog likovnog djela, posebno impresioniraju, ne samo
prikazivacki (spoljni), ve¢ metafizicki (odnosno unutrasnji) umjetnicki planovi, kojima on, sa
zapazenom lahkoéom promislja nove misaone vidokruge koji o¢aravajuce djeluju i time otvaraju
nove horizonte fizickog i metafizickog svijeta, Sto naravno zahtijeva jedno serioznije esteti¢ko
tumadenje”.>®

Kako kaze grcka likovna kriticarka djela “profesora Fehima Huskovi¢a ostaju otvorene i nakom
zavrSetka rada. U njegovim slikama nikad niSta nije do kraja razjasnjeno. Kada smo ispred
njegovih slika, nismo sigurni da li posmatramo biljke, lica, muzicke istrumente ili dijelove ljudskog
tijela. On dopusta posmatracu da slika svojom mastom nastavke njegovih slika. Dok nacin na koji
uobicava da postavlja svoje kompozicije dodu kao fragmenti neke daleke cjeline, na taj nacin on
otvara nove dijaloge, dozvoljava nova tumacenja i pise nove naracije”.>®

U trecoj fazi opet se vraca grafici sada jedan drugi nacin i sa temama koji se vezuju za semioloske
i lingvisticke znake. Njegova preokupacija u ovoj fazi je izrada graficke mape sa naslovima
Glagoljica i Bosancica. Interes u promociji ovih grafickih mape je uspostavljanje jedne linije
kulturoloske povezanosti, na orginalan umjetnicki nacin, izmedu Makedonije i Bosne i
Hercegovine, koji zajednicki bastine ove specificne oblike glagoljicnih slova. Na taj nacin Fehim
Huskovi¢ implementira i ispoljava njegov duhovni credo kojeg crpi iz dvije razliCite kulture. Serijal
graficke mape Glagoljica radi zajedno sa prof. Trajcetom Blazevski kao projekat Makedonske
akademije nauke i umjetnosti kao prvo autorizirano graficko rjeSenje u tehnici linorez u vise boja
visoke Stampe i ovaj serijal sadrzi 35 grafickih rjeSenja. Oni predstavljaju znakovna obeljezZja 32
glagolji¢nih slova i tri jusova znaka. Svako glagolji¢no slovo je graficko likovno i estetsko rjesenje
uklopljeno u pozadini odabranog ornamenta, simbola ili flore i faune iz makedonskog podneblja.
Kasnije kao kruna istrazivanja semioloskih znaka balkanskih naroda, u ovom slucaju bosanskog
pisma, Fehim Huskovié izraduje bosnjacku glagoljicu, poznatu kao Bosancica. Ovaj serijal je
takoder izraden u visokoj Stampi u linorezu sa nekoliko pastelnih boja, toniranih u opsegu toplog

58 Krci¢ S., Individualni ekspresionizam u modernom umjetnickom iskazu, Slovo o $ezdesetoj jubilarnoj izlozbi slika
Fehima Huskovi¢a,Bos$njaci.net, Sarajevo, 2009

59 Bosanski umjetnici odusevili Atinu: IzloZba o kojoj pisu najznac&ajniji gréki histori¢ari umjetnosti, vidi link:
https://faktor.ba/vijest/bosanski-umjetnici-odusevili-atinu-izlozba-o0-kojoj-pisu-najznacajniji-grcki-historicari-
umjetnosti-/59275
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hromatskog spektra. Svako slovo Bosancice prate likovno islustrativni elementi iz historijskog i
kulturoloskog razvoja Bosnjaka, njihovih narodnih obicaja, arhitektonskih gradevina, artifakata,
simbola, izvornih obeljezja iz folklora, nakita, historijskih li¢nosti kao Sto je posljednja bosanska
princeza Cije se turbe nalazi u Skoplju i prepoznatljiv je historijski spomenik Skoplja.

%

Fehim Huskovi¢, Cuvar mira, akril, 2011




Zakljucak

Retrospektivni i istorijski karakter bosnjacke umjetnost, ovog puta na jugoslovenskom nivou,
u okvirima Bosne i Hercegovine i Makedonije, dobila je u ovoj monografiji svoju vrijednost sa
obzirom da ona nije dovoljno rasvjetljena i istrazivana. Cilj ove Monografije je dati neke
aspekte ovog opusa bosnjackih slikara, koji se smatraju rodonacenicima modernog izraza u
Bosnjaka, kako u periodu izmedu dva svjetska rata, tako i u posljeratnom periodu u vremenu
jugoslovenske zajednice. Uz druge likovne pojave u ovom periodima, jer se Monografijom
ocenjuju profili decenija, dominirali su razni vidovi apstraktne umetnosti, oni koji su se u toj
deceniji na nasem terenu javljali.

Svi autori imaju nacionalni predznak, ali takoder i regionalni karakter. Srecom, Monografija
nije aranZirana regionalno nego pojavno, hronoloski sa propisnom valorizacijom stilskih
razvojnih osobina. Autor je pokuSao da prenese strukturalnu shemu bosnjackog slikarstva iz
perioda preporoda i utemeljenja modernizma medu Bosnjacima iza perioda osmanlijske
kulture i umjetnosti. Ovi periodi obuhvataju nekoliko modernih osnovnih struja i pravaca sa
njihovim podvrstama, elmentima kontinuiteta i diskontinuiteta, i koji kao sredeni prikazi
predstavljaju uzbudljivu panoramu jedne uzbudljive i izuzetne generacije.



Summary

Given that in the modern postmodern world it is imperative to revalue one's own cultural
milieu and re-read historical phenomena, the primary task facing contemporary Bosniak
intellectuals is to establish proper views and set priorities for cultural heritage research. And
the propo priorities of the Bosniak national encirclement are the profiling of the cultural
matrices on which every modern nation rests. This certainly includes the autonomous history
of modern Bosniak art, which will be valorized on the principles of self-determination and
elimination of malicious interpretations aimed at appropriating or assimilating authentic
Bosniak cultural and artistic values.

In the context of the above, it is very important to investigate the crucial period between the
two world wars, the time when Bosniaks were completely eliminated in political and social life
and when there was a complete negation of national identity and uniqueness. In such
constellations, many intellectuals and artists had to break through these barriers through their
work and thus lay the foundations of contemporary Bosniak history. Although they often
worked in completely foreign environments and outside their homeland, they celebrated their
national cultural values through art forms, narrated and inherited Bosniak uniqueness and
spirit, and introduced Bosniak culture to European modernism. This is, in fact, the period when,
especially in the field of art and literature, Islamic and Ottoman cultural matrices are slowly
being abandoned and the Bosniak intellectual corps is gradually being integrated into
contemporary European trends. In fact, at this crucial moment, national consciousness is being
born and the battle to preserve national identity and identity is beginning.

In shaping the national identity, the key determinant in the profiling of the cultural values of
that identity is certainly the proper valorization of historical events and personalities in a broad
framework of national aspirations and engagements. This is especially true of the detection of
the real values of Bosniak art, because it is, in fact, the spiritual continuity of the Bosniak
people. The intention of this small compendium to talk about the pioneers and beginnings of
contemporary Bosniak painting and the main protagonists of this key epoch when the modern
language of artistic practices in Bosniak art is being established is directly correlated. There are
five of them and they are the first generation of the Bosniak avant-garde, after which many
top artists who characterize the period after the Second World War later appeared. So, these
are the following artists - pioneers of contemporary Bosniak art: Omer Mujadzi¢, Behaudin
Selmanovié, Ismet Mujezinovi¢, Rizah Steti¢, Hakija Kulenovi¢, but also we should mention
three another which have been living in the same period without active participation in artistic
stage of pre-war modern art movements. Acctualy we are talking about Muhamed Kulenovi,
Meho Sefi¢ and Enver Krupic.
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